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Wstep

Monika Biatek, Magdalena Iwanowska

Uniwersytet Gdariski

W polskich opracowaniach medioznawczych termin ,radioznawstwo” zaczat funk-
cjonowac po Il wojnie swiatowej. Wsrod wybitnych badaczy radia nalezy wymienic
Macieja Jézefa Kwiatkowskiego, Jozefa Mayena, Krystyne Laskowicz, Michata Ka-
zidwa, Stawe Bardijewska. Zajmowali sie oni przekazem dZwiekowym oraz jego spe-
cyfika zwigzang z niewidzialno$cia tworzywa, jakim jest dzwiek. Zainteresowanie ra-
diem zmniejszyto sie wraz z pojawieniem sie na rynku medialnym telewizji, a pdzniej
—internetu. Przekaz telewizyjny i internetowy zdominowat audytorium, a takze prze-
jat uwage czesci medioznawcow.

Jednak jak pokazujg najnowsze badania, radio — pomimo wielu wyzwan — dosko-
nale radzi sobie w nowej sytuacji na rynku komunikacji, a takze wcigz dostarcza na-
ukowcom inspiracji do badan. Badacze wskazujg na radio jako na resilient medium’.
W strukturach ECREA (European Communication, Research and Education Associa-
tion) preznie dziata sekcja radiowa (Radio Research Section), ktéra skupia badaczy
radia z catego $wiata. W Polskim Towarzystwie Komunikacji Spotecznej funkcjonuje
sekcja radiowa, wiele lat kierowana przez Stanistawa Jedrzejewskiego (obecnie pod
kierownictwem Grazyny Stachyry). Sekcje tworza polscy naukowcy, ktérych gtow-
nym przedmiotem zainteresowan jest radio, analizowane w réznych aspektach
(m.in.: historycznym, nowych mediéw, artystycznym, genologicznym). Coraz cze-
Sciej organizowane sg konferencje naukowe poswiecone tylko radioznawstwu.

Taka konferencja byta takze | Ogolnopolska Konferencja Naukowa Studenckich Roz-
gtosni Radiowych ,Radioucze(L)ni”, ktéra odbyta sie 11-12 pazdziernika 2016 r. na
Uniwersytecie Gdarskim. Celem Konferendji byfa z jednej strony dyskusja wokét réz-
norodnych zjawisk medioznawczych, zwiazanych z radioznawstwem, z drugiej —

" Pod hastem Radio: The Resilient Medium (Radio: prezne medium) odbyta sie w 2013 r.
miedzynarodowa konferencja naukowa w Londynie, zorganizowana przez European
Communication, Research and Education Association.



prezentacja dziafalnosci studenckich rozgtosni radiowych oraz integracja srodowi-
ska mediow studenckich. Te réznorodnos¢ celéw odzwierciedla zawartos¢ publika-
qji, ktora stanowi pokfosie pierwszej w Polsce konferencji w catosci poswieconej te-
matowi rozgtosni studenckich.

Na | czes¢ tomu pt. Radio w badaniach naukowych sktadaja sie prace umieszczone
w trzech podrozdziatach. W podrozdziale Radio w dobie konwergencji i nowych me-
diéw Urszula Doliwa, opierajac swoje wnioski na prowadzonych badaniach, ukazuje
ewolucje, ktorej podlegaja stacje akademickie, wchodzac w $rodowisko nowych
mediow. Aneta Wojciszyn-Wasil podejmuje tematyke zmian roli i zadan dziennika-
rza radiowego, operujagcego w $rodowisku multimedialnym. Przedmiotem ogdl-
nych refleksji Tadeusza Sznajderskiego s3 z kolei przemiany radia, jakie zaszty na
przestrzeni ostatnich lat, dotyczace zmian formuty radiowej emisji oraz funkcjono-
wania wspotczesnych stacji radiowych. Podrozdziat Radio — pomiedzy dziennikar-
stwem a sztukq zawiera ciekawe rozwazania Barbary Zwolifskiej, Magdaleny Szy-
dtowskiej i Moniki Milewskiej dotyczace przede wszystkim gatunkéw radiowych. Au-
torki taczg kompetencje teoretyczne z praktycznymi, wyposazajac swoje wypowie-
dzi w przyktady ,wziete” z praktyki dziennikarskiej. W podrozdziale ostatnim
pt. Ksztatcenie dziennikarstwa radiowego Paulina Czarnek-Wnuk i Kinga Sygizman
oraz Grzegorz Mnich dzielg sie swoimi do$wiadczeniami pracy ze studentami podej-
mujacymi aktywnos¢ dziennikarska, prezenterska i producencka w rozgtosniach stu-
denckich.

Il cze$¢ tomu pt. Radio w praktyce dydaktycznej jest poswiecona roli, jaka radio petni
w ksztatceniu przysztych dziennikarzy. O potrzebie osobnego ksztatcenia dziennikar-
stwa radiowego $wiadczy¢ moze fakt, Ze ten typ dziennikarstwa bardzo rézni sie od
dziennikarstwa prasowego, telewizyjnego czy internetowego. Dziennikarstwo ra-
diowe to przede wszystkim myslenie dzwiekami. Réznice widac takze w specyfice
pracy dziennikarza oraz w gatunkach dziennikarskich, np. odmienna od prasowe;
jest struktura informacji radiowej, inaczej skonstruowane sg serwisy. W osobnym
ksztatceniu niewatpliwie pomocne s3 uczelniane rozgtosnie studenckie. Staja sie
swoistym poligonem do$wiadczalnym, gdzie studenci zafascynowani radiem moga
szlifowac¢ kompetencje dziennikarskie. Niezwykle cenne staje sie zatem dzielenie sie
doswiadczeniami i spostrzezeniami, a takze mozliwos¢ pochwalenia swoimi osia-
gnieciami. Dlatego tez w tej czesci publikacji gtos oddano studentom, mfodym
dziennikarzom, ktérzy swoje pierwsze doswiadczenia zawodowe zdobywaja wia-
$nie w akademickich rozgtosniach radiowych. Radiowcy z roznych o$rodkéw nau-
kowych: Gdanska (Radio MORS), Krakowa (Radio UJOT FM) oraz todzi (tworzacy au-
dycje ,Uniwersytet +édzki na fali”) opisujg wiasne radiowe dziatania i dokonania,
ktore moga stac sie inspiracjg dla innych studentow.

Podsumowujac dyskusje naukowg oraz prezentacje poszczegdlnych rozgtosni stu-
denckich podczas konferencji ,Radioucze(L)ni”, mozna z petng odpowiedzialnoscia
stwierdzi¢, ze radio jako medium (nawet w dobie nowych mediow) jest wciaz



w dobrej kondydji. Dlatego nie przestaje by¢ ono przedmiotem wspétczesnych ba-
dan naukowych. Warto takze stale podkresla¢ koniecznos¢ wigczenia dziennikar-
stwa radiowego do edukacji medialnej, doceniajac role (edukacyjng, informacyjna,
spoteczng, jaka petnig w tym procesie rozgtosnie studenckie.



Czes¢ 1. Radio w badaniach
naukowych



1. Radio w dobie konwergencji i nowych
mediéw

Wspotczesne radio studenckie — z tradycja w no-
woczesnos¢

Urszula Doliwa

Uniwersytet Warminsko-Mazurski

Radio studenckie w Polsce ma wyjatkowo dtuga historie. Pierwsze stacje zaczeto za-
kiada¢ w latach 50. XX w. Byty to radiowezty tworzone na osiedlach akademickich.
Dziafaty niemal w kazdym wiekszym miescie. Poziom przygotowywanych w nich
audycji, zaangazowanie, z jakim studenci podchodzili do pracy w radiu, jak réwniez
liczba znanych dziennikarzy, ktérzy rozpoczynali kiedys kariere w radiu studenckim
budza szacunek. Nic wiec dziwnego, ze wspdtczesne stacje studenckie, zaréwno te
nadajace w eterze, jak i te internetowe, chetnie nawigzuja do tradycjii dokonan swo-
ich poprzednikéw. W artykule autorka skupia sie przede wszystkim na opisaniu
zmian, jakie zaszty w ostatnich latach w internetowych stacjach studenckich. Stawia
teze, ze wraz z upowszechnieniem internetu réznice miedzy studenckimi stacjami
koncesjonowanymi i niekoncesjonowanymi zanikaja, co moze sprzyjac integracji
srodowiska studenckich dziennikarzy radiowych.

Stowa kluczowe: radio, radio studenckie, radiowezet, radio internetowe.



Contemporary student radio - tradition and modernity

Student radio stations in Poland have very long history. First student stations were
established in the 1950s of the twentieth century. They broadcasted as closed-cir-
cuit stations in student hostels. They functioned in almost every academic centre.
The quality of the programs prepared, involvement of the students as well as the
number of well-known journalists, who began their careers in this kind of radio sta-
tions deserve credit. No wonder that the modern student radio stations, no matter
if they broadcast on air or only via internet, refer willingly to the tradition and the
achievements of their predecessors. In the article the author focuses on describing
changes that internet student stations have undergone in recent years and raises
the thesis the differences between licensed and non-licensed student stations will
be decreasing with the growing popularity of the internet. It may fasten the integra-
tion of the student radio journalists’ community.

Keywords: radio, student radio, closed-circuit radio system, internet radio.

Elzbieta Anders w artykule opublikowanym na famach ,Zycia” w 2001 r. zapowia-
dafa, ze ,w ciggu najblizszych dziesieciu lat radioodbiorniki analogowe znajda sie na
$mietniku historii, a ich miejsce zajmie komputer”'. Po pietnastu latach od opubliko-
wania tego artykutu mozna stwierdzi¢, ze wizja ta sie nie urzeczywistnifa. Wciaz
wiele 0s6b korzysta z analogowych odbiornikéw radiowych. Transformacja radia
w kierunku cyfryzacji jego przekazu staje sie jednak powoli faktem. Najwiekszy udziat
w tym procesie ma internet, ktéry stat sie nowa platforma dystrybucji przekazu ra-
diowego, konkurencyjng nawet w stosunku do naziemnej radiofonii cyfrowe]. Rela-
cje miedzy pierwszym medium elektronicznym — radiem — a wcigz jeszcze stosun-
kowo nowym medium, jakim jest internet mozna opisac raczej jako symbioze niz
wzajemng konkurencje. Zaréwno jedno, jak i drugie medium moze zyska¢ na tej
wspdtpracy. W internecie mogg tez rozwijac sie stacje, ktore nie majg z réznych po-
woddw szans na to, by nadawac w eterze. Tym samym oferta radiowa sie poszerza
i mozliwe jest nadawanie programu nawet dla niewielkich, wyspecjalizowanych
grup odbiorcow. W rozwoju radia w internecie szanse dostrzegty takze uczelnie,
ktore chetnie uruchamiajg studenckie stacje w sieci.

' E. Anders, Stacja radiowa www Internecie, ,Zycie”, nr 250/2001, s. 21.
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Historia radiofonii studenckiej w Polsce

Radiofonia studencka w Polsce ma bogatg tradycje. Po wojnie tworzono wiele no-
wych akademickich osiedli mieszkaniowych, w ktérych zakfadano sie¢ radiowe-
ztowa. Lata 60. byty okresem prawdziwego rozkwitu studenckiego dziennikarstwa
radiowego. W 1963 r. dziafato juz sto szesnascie studidéw radiowych, w ktérych pra-
cowato dwa tysigce studentow?. W latach 70. liczba studidw jeszcze wzrosta i byta
szacowana na ponad sto trzydziesci®.

Organizowano wiele konkurséw, w ktérych rywalizowali dziennikarze radiowi.
Szczegolnie ceniong nagroda byt Laur Czerwonej Rozy, ktéry od 1973 r. przyznawano
takze studenckim dziennikarzom, redakcjom i Klubom Dziennikarzy Studenckich.
Waznym wydarzeniem byt tez Ogdlnopolski Przeglad Tworczosci Radiowej Prze-
stwora — organizowany od 1983 r. przez Akademickie Radio Pomorze ze Szczecina
i Ogélnopolska Rade Dziennikarzy Studenckich ZSP. W licznych o$rodkach organi-
zowano Giefdy Studenckich Audycji Radiowych, podczas ktérych mozna byto wy-
mieniac sie nagraniami.

Liczba radioweztow pod koniec lat 80. zaczeta jednak malec. Sieci kablowe byty
przestarzate, czesto sie psuty, a studenci zaczeli korzysta¢ z nowszej generacji
sprzetu do odtwarzania muzyki. Gtosniki w pokojach, nazywane ,kotchoZnikami”,

wigczano coraz rzadziej*.

Po zmianie ustroju uczelnie i studenccy radiowcy zaczeli coraz smielej zerka¢ w kie-
runku eteru. Zaczeto uruchamia¢ pierwsze nadajniki, nie czekajac nawet na poja-
wienie sie ram prawnych, okreslajacych sposéb funkcjonowania stacji tego typu.
Jako pierwsze zdecydowato sie na ten krok Radio Afera z Poznania dziatajace przy
Politechnice Poznanskiej. Zaczeto ono nadawac we wrzesniu 1990 r., a wiec w tym
samym miesigcu, w ktorym uruchomiono Radio Zet w Warszawie. Byta to wiec jedna
z pierwszych rozgtosni niepublicznych nadajacych w kraju. Co ciekawe, w 1992 r.
uruchomiono w Poznaniu Uni Radio, druga studencka stacje, dziatajaca przy Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza. Nie otrzymata ona jednak pdéZniej koncesji na
nadawanie®. W tym samym roku ruszyto Radio Akadera przy Politechnice Biatostoc-
kiej i Radio ARnet w Gdansku. Politechnika Gdanska byta jednak tylko jednym

2 S. Wilusz, Rados¢ z radia, ,1td” nr 42/1963, s. 7.

3 J.Rozdzynski, Studencki ruch dziennikarski, [w:] A. Waskiewicz (red.), Czasopisma stu-
denckie w Polsce, Warszawa 1977, s. 189-198.

* Wiecej na temat historii radiofonii studenckiej w ksiazce U. Doliwy, Radio studenckie
w Polsce, Olsztyn 2008.

5 Zob. R. Kowalczyk, Rynek wspdtczesnych medidw lokalnych w Wielkopolsce, Poznan
2011,
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7 udziatowcow tego przedsiewziecia, w ktore ponadto zaangazowali sie Zarzad Re-
gionu NSZZ Solidarnos¢ i spotka Przekaz — wydawca ,Dziennika Battyckiego™. Poli-
technika Gdanska w potowie lat 90. wycofata sie z prowadzenia stacji. Podobnie
stato sie w przypadku Radia Rezonans z Sosnowca, ktére uruchomiono na bazie ra-
diowezta studenckiego na Uniwersytecie Slaskim. Pierwszy sygnat w eterze radio na-
dato 20 stycznia 1993 r. Po interwendji Panstwowej Agencji Radiokomunikacyjnej
stacje jednak zamknieto. Wniosek o koncesje Uniwersytet Slaski przygotowat juz
wspdlnie zgming Sosnowiec, ale pozniej stracit zupetnie wpltyw na stacje’. Koncesje
otrzymata réwniez spotka Kiks Media — w ktérej udziatowcem byt Uniwersytet £ 6dzki
- na mocy ktérej nadawanie uruchomito powstate na bazie radiowezta Radio Kiks
ztodzi. W 1998 r. zakorczyto jednak dziatalnos¢.

W pierwszym procesie koncesyjnym wnioski ostatecznie ztozyto samodzielnie tylko
osiem uczelni, a szes¢ z nich otrzymato koncesje na nadawanie. Obecnie takich stacji
jest dziesie¢, cho¢ warto podkresli¢, ze Radiofonia to obecnie stacja zarzadzana

wspdlnie przez Fundacje Krakowskiego Radia Akademickiego Zak i Grupe RMF®,

Tabela 1. Lista koncesjonowanych stacji studenckich

Rok rozpoczecia
nadawania w eterze

Nazwa radia | Miasto Uczelnia .
(w nawiasie rok powsta-
nia stacji jako radiowezla)
Akademickie Lublin Uniwersytet Marii 1995
Radio Centrum Curie-Sktodowskiej (1975)
Akademickie ) . ) 1994
Radio Centrum Rzeszéw | Politechnika Rzeszowska (1970)
Akadem|ck|e Warszawa | Uniwersytet Warszawski | 2005
Radio Kampus
Akademickie . . 2006
Radio Luz Wroctaw | Politechnika Wroctawska (od 2004 stacja internetowa)
. ) ) - 1992
Radio Akadera | Biatystok | Politechnika Biatostocka (1964)
. . . . ) 1990
Radio Afera Poznarh | Politechnika Poznariska (1971)

% M. Beyrowski, SAR by Bayerman, [w:] Studencka Agencja Radiowa, Gdarisk 2002, s. 89.

7 Zob. M. Kaczmarczyk, Media w Zagtebiu Dgbrowskim. Tradycje i wspdtczesnos¢, Sosno-
wiec-Katowice 2010.

8 Jak przekazat autorce redaktor naczelny stacji Barttomiej Kope¢, Grupa RMF zajmuje
sie sprzedaza czasu reklamowego stadji, uzycza pomieszczenia, organizuje szkolenia
dla dziennikarzy. W radiu pracuja jednak gtéwnie studenci (rozmowa z dnia 17 stycz-
nia 2017r.).
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Fundacja Krakowskiego
Radia Akademickiego Zak
od 1994 - Radio RAK

od 2002 - Radio Zak 1994 _ o
od 2003 - Radio ex FM | (na bazie Studia Radiowego

Radiofonia KrakoW | 04 2006 - Eska Rock Brzeczek - 1955 i Radiowezta
od 2008 - Luzzz FM Studenckiego Radia Cen-
trum)

od 2009 - Radiofonia

od 2013 - czestotliwos¢
przejmuje Grupa RMF

1996 (pierwszy start)

. Zielona | Uniwersytet Zielonogor- 1998 (d'rugl start) ,
Radio Index ki (na bazie Studenckiego Stu-

Gora ! ' !

dia Radiowego Srubka -
1965)
2001
(odwotuje sie do tradycji Ra-
dia Kortowo - 1954)

Studenckie Ra- |, , .. ) ) , 1996
dio 7ak tédz Politechnika todzka (1959)

Zrédto: opracowanie wiasne.

Uniwersytet

Radio UWMFM | Olsztyn Warminsko-Mazurski

/ przedstawionego zestawienia wynika jasno, ze istniejace stacje studenckie nada-
jace w eterze stanowig w wiekszosci kontynuacje dziatalnosci radioweztowej maja-
cej kilkudziesiecioletnig tradycje. Najstarsza rozgtosnig nadajaca pod tg sama nazwa
jest Studenckie Radio Zak Politechniki todzkiej. Co warto podkresli¢, owa tradycja
ma bardzo duzy wptyw na wspotczesne funkcjonowanie rozgtosni. Ani uczelnia, ani
pracujacy w niej studenci nie ulegli pokusie urynkowienia i profesjonalizacji i wciaz
dziataja na zasadach podobnych jak niegdys dziatat radiowezet. Stacja ta nigdy nie
nadawata reklam i nie pfacita studentom za prace w rozgtosni. Od ponad piecdzie-
sieciu lat tworzg ja wolontariusze, ktorzy sposrod siebie wybieraja redaktora naczel-
nego, ktory réwniez wykonuje swoja prace spotecznie. W radiu scisle przestrzega sie
Regulaminu, ktéry powstat w wyniku gromadzonych przez kilkadziesiat lat do$wiad-
czen dotyczacych zarzadzania tego rodzaju organizacjg”.

° Regulamin wewnetrzny Studenckiego Radia Zak Politechniki t ddzkiej, archiwum Stu-
denckiego Radia Zak Politechniki tddzkiej, wiecej na ten temat w: U. Doliwa, Radio
spofeczne — trzeci obok publicznego i komercyjneqgo sektor radiowy, Olsztyn 2016,
5.207-210.
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Warto podkresli¢, ze niektdre uczelnie, biorac pod uwage zaréwno trudnosci z otrzy-
maniem koncesji na nadawanie w pasmie FM i wysokie koszty utrzymania takiej roz-
gtosni, probujg swoich sit takze na zdecydowanie mniej popularnych czestotliwo-
$ciach AM. Przykfadem takiej inicjatywy moze by¢ uruchomione w 2008 r. Studenc-
kie Radio AM w Jarostawiu, ktére dziatato przy Parstwowej Szkole Techniczno-Eko-
nomicznej'°.

W 2003 r. studenckie stacje nadajace w eterze powotaty porozumienie, ktére pdzniej
przyjeto nazwe Polskie Rozgtosnie Akademickie. Celem byta integracja rozgtosni,
wspdlne lobbowanie na rzecz korzystnych dla takich rozgtosni rozwiazan, wspot-
praca programowa, a w perspektywie takze reklamowa. Plany te udato sie jednak
zrealizowac w niewielkim jedynie zakresie.

Historia internetowych stacji studenckich w Polsce

MozZliwos¢ tworzenia studenckich stacji w internecie wprowadzita znaczaca zmiane
w krajobrazie studenckich rozgtosni. Mozna powiedzie¢, ze pojawita sie ona w sama
pore — technologia dystrybucji sygnatu za pomoca sieci radioweztowych w akade-
mikach, choc¢ wciaz wykorzystywana przez czes¢ osrodkéw, stawafa sie technologig
przestarzata, nieefektywng, a na dodatek droga. O ile konserwowanie i uzytkowanie
juz istniejacych sieci kablowych byto jeszcze przez jakié czas mozliwe, o tyle tworze-
nie nowych nie miato raczej sensu. Kiedy zestawi sie ten fakt z informacja, ze za-
réwno ze wzgleddw ekonomicznych (niewiele uczelni byto zainteresowanych two-
rzeniem nowych stacji w eterze z uwagi na wysokie koszty ich utrzymania), tech-
nicznych (brak wolnych czestotliwosci w duzych miastach, w ktérych zazwyczaj
dziafajg uczelnie), jak i systemowych (brak mozliwosci ubiegania sie o koncesje na
nadawanie niekomercyjne na dostosowanych do mozliwosci takich podmiotéw za-
sadach), pojawienie sie mozliwosci tworzenia stacji internetowych nalezy postrze-
gac jako duza szanse rozwoju tej formy dziennikarstwa studenckiego. Juz jesienia
2001 r. rozpoczat nadawanie takze za posrednictwem internetu radiowezet Radio
Sfera z Torunia. Studencka Agencja Radiowa z Gdanska byfa bodajze pierwsza stacja
studencka, ktéra zdecydowata sie na nadawanie jedynie przez internet. Stato sie to
w marcu 2002 r.

Historia Studenckiej Agencji Radiowej, dziatajacej przy Politechnice Gdanskiej, siega
lat 50. Na bazie dawnej Studenckiej Agencji Radiowej utworzono jednak, na po-

czatku lat 90, typowo komercyjng stacje nadajaca w eterze — Radio ARnet''. Stu-
denci, przy wspotpracy dawnych sarowcow, zdecydowali sie jednak odtworzy¢ roz-

19 Redaktor, Radio AM nadaje, http://supernowosci24.pl/radio-am-nadaje/ (dostep:
10.01.2017).
" Studencka Agencja Radiowa, Gdansk 2002, s. 151,
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gtosnie w internecie. Z badan prowadzonych przez autorke do ksiazki Radio studenc-
kie w Polsce wynika, ze w $lad za SAR poszty inne stacje. W 2004 r. dziatato juz szes¢
takich stacji, a w 2005 r. ponad dziesie¢. Probe policzenia studenckich stacji w inter-
necie autorka podjeta ponownie w 2012 r., pracujgc nad artykutem The History of
Student Radio in Poland'. Liczbe istniejacych wtedy internetowych stacji studenc-
kich oszacowano wéwczas na niecate trzydziesci. Z badan przeprowadzonych pod
koniec 2016 r. wynika, ze liczba jest podobna, cho¢ niektére stacje zniknety, a w to
miejsce pojawity sie inne.

Prowadzeniem stacji internetowych sg zainteresowane zaréwno uczelnie publiczne,
jak i prywatne, zarowno uniwersytety, politechniki, jak i inne szkoty wyzsze. Warto
podkresli¢, Ze to uczelnie gwarantuja stabilno$¢ istnienia takich stacji. Cho¢ koszty
uruchomienia i utrzymania internetowych os$rodkéw radiowych nie s3 duze, to jed-
nak prowadzenie ich wymaga pewnych inwestycji i srodkdw na biezace utrzymanie.
Jednym z najpowazniejszych wydatkow sq optaty za korzystanie z praw autorskich.
Warto dodac, ze co najmniej kilka organizacji zbiorowego zarzadzania prawami au-
torskimi jest do poboru takich optat uprawnionych'.

Bardzo rzadko w historii stacji studenckich pojawiaja sie inicjatywy miedzyuczel-
niane czy niezalezne — tworzone przez samych studentéw poza strukturg uczelni.
Przyktadem takiej inicjatywy byto na przyktad Radio TEAM, ktére rozpoczeto dziatal-
no$¢ w 2004 r." Zostato ono zatozone przez studentéw zarzadzania Uniwersytetu
Warszawskiego, ktérzy z wiasnych pieniedzy kupili sprzet i przeprowadzili kampanie
reklamowa, pragnac pozostac niezalezni od uczelni. Jednak i oni korzystali z pomocy
uniwersytetu, ktory m. in. udostepnit im pomieszczenia na studio'®. Pewng formg
uniezaleznienia sie od uczelni, a nawet protestu przeciwko jej postepowaniu, byto
takze utworzenie Stowarzyszenia radiofonia.net i rozpoczecie nadawania pod t3 na-
zwa W internecie. Zostato ono zatozone w 2013 r. na bazie zespotu tworzacego pro-
gram Radiofonii w eterze, w protescie przeciwko nawigzaniu wspdtpracy przez Fun-
dacje Krakowskiego Radia Akademickiego Zak — whasciciela koncesji, ktérg tworzyto
kilka krakowskich uczelni, z Grupa RMF i probie przeksztatcenia stacji w RMF City.

Stworzenie katalogu stacji studenckich dziatajacych jedynie w internecie nie jest
wcale fatwym zadaniem. W przeciwienstwie do tych koncesjonowanych stacje in-
ternetowe nie potrzebuja specjalnego zezwolenia na nadawanie oraz nie majg ob-
owiazku sie nigdzie rejestrowac. Dodatkowa trudnos¢ stanowi fakt, ze sa to czesto
efemerydy — pojawiaja sie réwnie szybko jak znikaja. Liste dziatajacych w 2016 1. in-

12U. Doliwa, The History of Student Radio in Poland, ,Interactions: Studies in Communi-
cation and Culture” nr 6/2015,s. 107-125.

3 U. Doliwa, Radio internetowe — realna alternatywa dla rozgtosni koncesjonowanych?,
,Media — Kultura - Komunikacja Spoteczna”, nr 6/2010, s. 112-122.

" E. Zambrzycka, Radio Team z Internetu, ,Zycie Warszawy” nr z 3.11.2004.

15 Por. A. Madaj, A. tukaszewicz, Team Time, ,Uniwersytet” nr 12/2004.
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ternetowych stacji studenckich stworzono na podstawie analizy wynikéw wyszuki-
wania przy uzyciu wyszukiwarki Google. Przyjeto zasade, ze badanie zostanie ogra-
niczone do dwustu pierwszych wynikdw uzyskanych poprzez wyszukanie dwoch
stow kluczy ,radio studenckie” i ,radio akademickie”. Ta metoda wyszukiwania stacji
studenckich wydaje sie by¢ uzasadniona ze wzgledu na fakt, ze dziatalnos¢ stadji
w $rodowisku internetowym zobowiazuje do bycia ,widocznym” w tej najbardziej
popularnej obecnie wyszukiwarce. Kolejne strony z wynikami nie przynosity tez in-
teresujacych z punktu widzenia zatozonego celu wynikéw. Nastepnie z powstatej
w ten sposob listy stacji studenckich wykluczono te, ktére przestaty dziata¢. Zesta-
wienie to uzupetniono tez o nowa stacje internetowa — Radio UKSW — ktéra zapre-
zentowata sie podczas konferencji poswieconej rozgtosniom studenckim Radiou-
cze(L)ni zorganizowanej na Uniwersytecie Gdariskim 12—13 pazdziernika 2016 r.
Warto podkresli¢, ze autorka badania ma swiadomos¢, ze taka metodologia badan
nie uprawnia do stwierdzenia, ze przedstawiona ponizej lista stacji jest kompletna.

S3 to jednak stacje najbardziej obecnie popularne i rozpoznawalne'®.

Tabela 2. Lista internetowych stacji studenckich — stan na grudzien 2016 r.

Nazwa . Adres .
Lp. " Miasto . . Nazwa uczelni
stacji strony internetowej
Radio Su- | . , . Uniwersytet Medyczny
1 oel Biatystok | http://radiosupel.org/ W Bialymstoku
http://www.ukw.edu.pl/jed- : .
Radio Uni- | Byd- nostka/inicjatywa_athe- Umw_ersytet NIz
2 . Wielkiego w Bydgosz-
wersytet  |goszcz | neum/dzialalnosc_sty- &
czen_2008_cz_1/126 4
Radio Mors | Gdarisk | http://mors.ug.edu.pl/ Uniwersytet Gdariski
4 |Radio SAR |Gdansk | http://radiosar.pl/ Politechnika Gdanska
) http://www.ate- .
5 |Radio Ate | ok neum.edu.pl/student/radio- Ateneum Szkota Wyz-
neum sza w Gdansku
ateneum/
6 |ORS Gliwice | http://radio.polsl.pl/ Politechnika Gliwicka
Radio Na- |Jelenia | http://kpswjg.pl/pl/radiona-  |Karkonoska Parstwowa
7 . .
Gflos Gora glos Szkofa Wyzsza
8 Eg?dl(a) Katowice | http://www.egida.us.edu.pl/ | Uniwersytet Slaski

15 Warto jednak te liste stale uzupetniac i uaktualniac. Wszystkich, ktorzy prowadza lub
zamierzaja zatozy¢ internetowa stacje studencka autorka zaprasza do kontaktu.
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Radio

http://ra-

Uniwersytet Jana Ko-

9 Fraszka Kielce dio.ujk.edu.pl:8000/Radio- chanowskiego
Fraszka
Studenckie . . -

10 |Radio Jan- |Koszalin | http://radiojantar.koszalin.pl Egltechmka Kol
far

11 [Radio 17 |Krakéw | http://radio17.pl/ AGH

12 | Ujot.fm Krakow | http://ujot.fm/ gkrinvversytet Jagiellori-
Interne-
towe Aka- http://www.no-

13 | demickie | Krakow P ) Politechnika Krakowska

: winki.pk.edu.pl/
Radio No-
winki
Radio Bo- , _ Uniwersytet Papieski

14 us Krakéw | http://radiobonus.pl/ Jana Pawta Il w Krako-

wie

15 |Radiofo- ot 6w http://radiofonia.net/ Stowarzyszenie radiofo-
nia.net nia.net
Studenckie http://www.ppwsz.edu.pl/stu- Podhalanska_ eI

; Nowy . , stwowa Wyzsza Szkofa

16 | Radio Fala denckie-radio-fala-pod-

Targ Zawodowa w Nowym
Podhala hala.htm!
Targu

17 tReardlo Emi- Opole http://www.radioemiter.pl/ | Politechnika Opolska
Radio Sy- ] . . )

18 gnaly Opole http://radiosygnaly.pl/ Uniwersytet Opolski
Radio
Panda -

19 Studengka Poznani | http://radiopanda.pl/ Wy,zgza Sk Ui
Rozgtosnia nosci Spofecznych
Interne-
towa

20 ol Poznann | http://meteor.amu.edu.pl Umvyersytet AR
teor Mickiewicza

21 | Feniks Fm | Rzeszow | http://feniks.fm/ Uniwersytet Rzeszowski
Akademic- . : )

22 |kieRadio  |Szczecin | http://www.arp.org.pl Eg iegnite) Szl
Pomorze
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) . . e ' Wyzsza Szkota Kultury
23 | Simradio | Torun http://simradio.pl/ Spolecznej i Medialnej
24 | Radio Sfera | Torun http://www.sfera.umk.pl/ gnlwer§ytetM|ko%aJa
opernika

25 Radio Ak- | War- e Politechnika Warszaw-

tywne szawa ska

Radio War- ) . Uniwersytet Kardynata
2 UKSW Szawa s jprianisseclu Stefana Wyszyrskiego
27 |UniRadio |Wroctaw | http://www.uniradio.pl Uniwersytet Wroctawski

Zrédto: opracowanie wiasne.

7 powyzszego zestawienia wynika, ze studenckie stacje internetowe powstaja
przede wszystkim w duzych miastach akademickich. Zdecydowanym liderem zesta-
wienia jest Krakdw, w ktérym odnotowano aktywng dziatalnos¢ az pie¢ interneto-
wych stacji studenckich. Cze$¢ z nich dziata juz od wielu lat i ma swoje poczatki
w dziafalnosci radioweztowej, jak na przyktad Radio Nowinki istniejgce od 1958 r.
Inne maja stosunkowo krotka historie, jak na przyktad Ujot fm — stacja ta powstata
w 2015 r. Stosunkowo duza liczba rozgtosni funkcjonujgcych w Krakowie moze by¢
zwigzana z faktem, ze Fundacja Radia Akademickiego Zak, ktorg tworzyto dwanascie
krakowskich uczelni, nawigzata wspétprace z Grupa RMF. W zwigzku z tym czes¢
uczelni zdecydowata sie zatozy¢ wiasne staje internetowe, a zespot tworzacy do-
tychczas program w eterze stworzyt radiofonie.net.

Inng prawidtowos¢, jaka mozna dostrzec, analizujac tabele, jest ta, ze tam, gdzie nie
istniejg akademickie stacje nadajace w eterze, istnieje wieksza sktonnos¢ do rozwi-
jania radiofonii internetowe]. Przyktadem moze by¢ Gdansk, gdzie dziatajg dwie roz-
poznawalne stacje internetowe: Radio SAR i Radio Mors, Torur z Radiem Sfera i Si-
mradiem, jak rowniez Opole z dwiema rozgtosniami z bogata historia: Radio Sygnaty
(dziatajacym w latach 1957-2000 jako radiowezet, a od 2005 r. jako stacja interne-
towa) i Radio Emiter (w latach 1969-2000 jako radiowezet, a od 2004 r. jako stacja
internetowa). W mniejszych miastach akademickich, w ktérych istnieja koncesjono-
wane stacje studenckie, gotowos$¢ do tworzenia alternatywnych rozgto$ni w inter-
necie jest zdecydowanie mniejsza. Na przyktad w Olsztynie, gdzie od 2000 r. nadaje
Radio UWM FM, nie istnieje ani jedna taka stacja.

Analizujac wyniki wyszukiwania dla zapytania ,radio studenckie” i ,radio akademic-
kie", natknieto sie réwniez na slady dziatalnosci innych stacji. Nie zdecydowano sie
jednak dotaczy¢ ich do przedstawionego w tabeli zestawienia z uwagi na fakt, ze
strony tych stacji nie dziataty lub nie byty dawno uaktualniane, a takze nie byto tez
mozliwosci postuchania stacji. Byty to nastepujace stacje: Radio Megafon (Kujawsko-
Pomorska Szkota Wyzsza w Bydgoszczy), Akademickie Radio Gtogow (Panstwowa
Wyzsza Szkota Zawodowa), Studenckie Radio Frycz (Krakowska Akademia im. Frycza
Modrzewskiego), Radio UL (Uniwersytet + 6dzki), Radio Rotunda (Collegium da Vindi,
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SWPS), Radio Atena (Akademia Humanistyczna im. Aleksandra Gieysztora, Puttusk),
Studenckie Radio BAS, czyli Bardzo Akademicka Stacja (Uniwersytet Szczecirski), Ar-
cyradio (Collegium Balticum, Stargardzka Szkota Wyzsza Stargradinum, Nauczyciel-
skie Kolegia Jezykéw Obcych w Szczecinie, Szczecinskie Centrum Edukacyjne), Aka-
demickie Radio Bit (Dolnoslaska Szkota Wyzsza), Radioeter.fm (Wyzsza Szkofa Infor-
matyki i Zarzadzania)'”.

Analizujac liste tych stacji, ktére zniknety w ostatnim czasie z przestrzeni interneto-
wej, mozna dostrzec, ze byty to gtownie stacje prowadzone przez szkoty prywatne
i mniejsze szkoty publiczne. Podmioty te zapewne szczegdlnie dotkliwie odczuty
w ostatnim czasie skutki nizu demograficznego. Zwigzana z tym trudna sytuacja fi-
nansowa skfonita je prawdopodobnie do pewnych oszczednosci, ktére objety takze
tego rodzaju inicjatywy. Nie bez znaczenia okazat sie tez zapewne fakt zmniejszaja-
cej sie liczby oséb, ktére mogty zaangazowac sie w tworzenie rozgtosni. Wyjatkami
w tym zestawieniu — powigzanymi z duzymi uczelniami publicznymi — sg Studenc-
kie Radio BAS dziatajace przy Uniwersytecie Szczecirskim i Radio UL z Uniwersytetu
todzkiego. Zespdt Radia UL — cho¢ nie nadaje w postaci streamingu — wcigz dziata,
umieszczajac co jakis czas nagrania radiowe na profilu na Facebooku. Warto tez pod-
kresli¢, ze zespot ten wzigt udziat we wspomnianej juz konferencji rozgtosni studenc-
kich zorganizowanej na Uniwersytecie Gdanskim w paZdzierniku 2016 .

Tabela 3. Lista internetowych stacji studenckich dziatajacych w grudniu 2016 .
z uwzglednieniem historii ich dziatania (znakiem ® oznaczono stacje dziafajace jako

radiowezty)
Lp. | Nazwa stacji Miasto PRL | 2006 | 2012 Data powstania
1 |Radio Supet Biatystok ® + 1957
Radio Uniwer-
2 sytet Bydgoszcz + |2007
3 |Radio Mors Gdansk + {2009

'” Prowadzac podobne badanie w 2012 r,, natknieto sie takze na slady istnienia naste-
pujacych stacji: Studenckie Radio Internetowe Piramida (Politechnika Swietokrzyska),
Studenckie Radio Internetowe SWW (Szkota Wyzsza-Warszawska), Radiostudent Aka-
demicka Stacja (Uniwersytet w Biatymstoku), Radio Frycz (Krakowska Akademia im.
Andrzeja Frycza Modrzewskiego). Zniknety tez nastepujace stacje internetowe, kto-
rych dziatalno$¢ odnotowano w 2006 r.. PDDFM (Uniwersytet Szczecinski), Radio Bit
(Dolnoslaska Szkota Wyzsza Edukacji Towarzystwa Wiedzy Powszechnej we Wrocta-
wiu), Radio Nowy Swiat (Wyzsza Szkota Dziennikarska im. Melchiora Wankowicza),
Radio.wseia.edu.pl (Wyzsza Szkota Ekonomii i Administracji w Kielcach), TEAM Radio
(Uniwersytet Warszawski).
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4 |Radio SAR Gdansk + 2002
Radio Ateneum | Gdansk 2013
- o 1956 (na poczatku pod
6 | ORS Clhsttee nazwa RDS tuzycka)
7 |Radio NaGtos | Jelenia Géra 2012
8 |Radio Egida Katowice ® 1969
9 |RadioFraszka |Kielce 2015
Studenckie Ra- : o 1972 (poczatkowo jako
o dio Jantar Koszalin Radio IV Faza)
11 |Radio 17 Krakéw 2007
12 |Ujot.fm Krakow 2015
Akademickie . o
13 Radio Nowinki Krakdéw 1959
14 | Radio Bonus Krakéw 2010
15 |Radiofonia.net |Krakéw Eter od 2013 stacja interne-
towa
Studenckie Ra-
16 |dio Fala Pod- | Nowy Targ 2011
hala
1969-2000 radiowezet,
17 |Radio Emiter | Opole + od 2004 stacja interne-
towa
1957- 2000 radiowezet,
18 | Radio Sygnaty |Opole + od 2005 stacja interne-
towa
19 | Radio Panda Poznan 2011
20 |Radio Meteor |Poznan 2012
1984- 7, w 2004 reakty-
. . ® wowanie radiowezla,
21 |Feniks fm Reeszow a od 2006 stacja interne-
towa
_ 1953-1993 radiowezet,
22 Akadem|ck|e Szczecin od 2015 stacja interne-
Radio Pomorze
towa
23 | Simradio Torun 2010
24 | Radio Sfera Torun ® 1996
25 |Radio Aktywne |Warszawa + 2004
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26 | Radio UKSW Warszawa 2016

1992- 1994 (stacja w ete-
27 |Uni Radio Wroctaw + | rze) od 2008 stacja inter-
netowa

Zrédto: badania wiasne.

Analizujac dane zebrane w tabeli, mozna zauwazy¢, jak bardzo stacje studenckie —
nie tylko nadajace w eterze, ale takze te internetowe — sg osadzone w tradydji i kul-
turze poprzednich pokolen studenckich radiowcow, ktérzy rozpoczynali swa przy-
gode z dziennikarstwem radiowym jeszcze w okresie PRL. Nawet jedli od czasu ist-
nienia stacji jako radiowezta do uruchomienia stacji w postaci internetowej mineto
wiele lat (tak jak miato to miejsce np. w przypadku Akademickiego Radia Pomorze),
wspdtczesni studenci chetnie wracaja do nazwy stacji nadanej jeszcze w okresie PRL
i chwalg sie jej historia. W przypadku niektérych stacji, jak na przyktad Radia Supet,
jest to wyjatkowo uzasadnione — radiowezet ten, powstaty w 1951 r., uznawany jest
za pierwszg studencka stacje w Polsce'®, o czym zespét redakeyjny przypomina na
stronie gtéwnej internetowej obecnie rozgtosni. Z powyzszego zestawienia wynika,
ponad jedna trzecia stacji (dziesie¢) nadaje w internecie pod ta samg nazwa co ra-
diowezty rozpowszechniajace niegdys$ swéj program przez ,kotchozniki” w akade-
mikach. Ich historia jest juz wiec w wielu przypadkach kilkudziesiecioletnia.

Po okresie szybkiego rozwoju internetowych stacji studenckich pod koniec pierw-
szej dekady nowego wieku obserwujemy obecnie etap stabilizacji. Cho¢ nadal po-
wstajg nowe stacje, to ich liczba nie jest duza. Czesto zastepuja one osrodki, ktérym
nie udafo sie przetrwac. Najmtodszymi stacjami ujetymi w zestawieniu, nieistnieja-
cymi w trakcie prowadzenia podobnych badan w 2012 r,, 53 stacje: Radio Ateneum,
Radio Fraszka, Radio UKSW, Ujot FM i Akademickie Radio Pomorze. Ta ostania stacja
nawigzuje jednak do tradycji jednego z najbardziej rozpoznawalnych radioweztow
studenckich dziatajacych w okresie PRL.

Srodowisko internetowych stacji studenckich, podobnie jak tych dziafajgcych w ete-
rze, podejmowato proby wspotdziatania i jednoczenia sie pod wodza jednej z naj-
prezniej dziatajacych internetowych stacji studenckich Radia Egida'®. To z inicjatywy
katowickich radiowych dziennikarzy studenckich powotano w 2009 r. porozumienie

18 7. Pietrasik, Tu radio ,Akademik”, ,Itd" nr 3/1973, s. 8-9.

1 Radio Egida kilkakrotnie uzyskato réwniez zgode od Urzedu Komunikagji Elektronicz-
nej na krotkookresowe nadawanie w eterze —od 13 do 15 pazdziernika 2016 1. przy
okazji Slaskiego Festiwalu Nauki. Na czestotliwosci 96,9 MHz stacja nadawata réwniez
od 29 kwietnia do 27 maja 2016 .1 od 1 do 30 pazdziernika 2015 r. K. Sagan, Kato-
wice: 96,9 MHz pod Egidq Slgskiego Festiwalu Nauki, http://radiopol-
ska.pl/blog/2016/10/katowice-969-mhz-pod-egida-slaskiego-festiwalu-nauki (do-
step: 12.01.2016).
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pieciu stacji internetowych pod nazwa AIR — Akademickie Internetowe Rozgfosnie.
Porozumienie skupiajace piec¢ stacji internetowych miato obejmowac wymiane do-
Swiadczen, reprezentowanie intereséw radiostacji studenckich nadajacych w inter-
necie, wspdlne dziatania promocyjne i programowe a takze powstanie platformy
wymiany materiatéw radiowych. Planéw tych nie udato sie zrealizowac?.

Oczywiscie, w internecie nadajg tez wszystkie studenckie stacje koncesjonowane.
Warto podkresli¢, ze jak wynika z badan przeprowadzonych przez Radostawa Aksa-
mita, zdaniem redaktoréw naczelnych stacji studenckich to wtasnie nadawanie pro-
gramu w postaci streamingu przez internet jest najbardziej — po nadawaniu w ete-
rze — skutecznym sposobem dotarcia do odbiorcéw, zdecydowanie bardziej sku-
tecznym niz udostepnianie podcastéw, emisja programu w sieciach radiowezto-

wych czy specjalne aplikacje na telefony?'.

Podsumowanie

W dobie konwergencji mediéw podziat radia studenckiego na stacje koncesjono-
wane — nadajace w eterze i niekoncesjonowane — nadajace w internecie i w sieciach
radioweztowych, ktéry stat sie kluczem do omdwienia sytuacji polskiej radiofonii stu-
denckiej w ksigzce Radio studenckie w Polsce, powoli traci sens?. Migracja do inter-
netu, jak podkreslaja autorzy raportu Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji na temat
mozliwych kierunkéw rozwoju mediow w Polsce w latach 2015-2016%, staje sie fak-
tem, zwtaszcza w przypadku mtodszych pokolen, ktére sa podstawowg grupg stu-
chaczy takich stacji. Jak stusznie zauwaza Mitosz Babecki, wspétczesnie bardzo na
znaczeniu traci zwigzek miedzy medium a konkretng przestrzenia, jak réwniez tre-
$cig i nosnikiem?*. Bez wzgledu na to, czy sg to stacje nadajace takze w eterze czy
jedynie internetowe, ich stuchacz bardzo czesto jest stuchaczem internetowym. Ko-
rzysta¢ z radia moze w bardzo réznych urzadzeniach: w komputerze, tablecie, tele-
fonie, telewizorze czy nawet zegarku. Stacje studenckie tworzone dla mtodych

2R, Aksamit, Konwergencja medidw a stan wspdtczesnej radiofonii studenckiej w Polsce,
[w:] M. Gierula, P. Szostok (red.), Konwergencja mediéow masowych i jej skutki dla
wspdtczesnego dziennikarstwa, t. 1, Katowice 2012, s. 196.

2T Tamze, s. 193.

22 Por. U. Doliwa, Radio studenckie..., dz. cyt.

3 D, Batorski, W. Dziomdziora, T. Gackowski, A. Garapich, T. Kowalski, T. Miczka, A. Ogro-
dowczyk, S. Pigtek, Strategia rozwoju rynku medialnego w Polsce 2015-2020,
http://sztukamediafilm.pl/wp-content/uploads/2014/09/SMF-Strategia-rozwoju-
rynku-medialnego-w-Polsce-2015-2020.pdf (dostep: 9.01.2017).

M. Babecki, Gamifikacja radia jako strategia angazowania w odbicr tresci radiowych.
Uwarunkowania, ograniczenia, mozliwosci, [w:] M. Sokotowski (red.), Radio w cyfro-
wym swiecie. Teorie nowych mediow oraz konteksty miedzynarodowe, Olsztyn 2016,
s.13-28.
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i przez mtodych ludzi z pokolenia digital-born s3, jak sie wydaje, mimo ograniczo-
nych srodkéw na prowadzenie stacji, wyjatkowo dobrze osadzone w srodowisku
nowych mediéw?. Pora chyba skoriczy¢ z powotywaniem osobnych organizacji
i porozumien programowych stacji koncesjonowanych i niekoncesjonowanych,
a raczej skupic¢ sie na integracji Srodowiska stacji nadajacych zaréwno w eterze,
jak i wytacznie w internecie.

Dlatego tak wazne sg takie inicjatywy jak gdanska konferencja naukowa ,Radiou-
cze(L)ni", na ktdrej przedstawiciele wszystkich stacji studenckich (bez wzgledu na
wykorzystywany sposob nadawania) moga sie spotkac oraz rywalizowac o nagrode
Ztotej Foki, przyznawanej w pierwszej edycji konferencji za najlepszg prezentacje
stacji studenckiej. Postepujacej integracji moze takze sprzyjac¢ coraz wyrazniej wi-
doczne przywigzanie wspdtczesnych dziennikarzy do bogatej tradycji radioweztow,
z ktorych sie te stacje, zaréwno internetowe jak i nadajace w eterze, bardzo czesto
wywodza, a takze rosnaca sSwiadomosg, ze te osrodki radiowe nie powinny rywali-
zowac z komercyjnymi podmiotami, ale stwarzac alternatywe dla istniejacych w ete-
rze, $cisle sformatowanych rozgto$ni.

Warto podkresli¢, ze radia studenckie — cho¢ czesto niedoinwestowane i bazujace
na studentach wolontariuszach — nie sa to stacje gorsze. Nalezg do nielicznych stacji,
ktore choc¢ nie majg statusu nadawcy publicznego, to realizujg cos w rodzaju misji
spotecznej, ktéra czesto przypisywana jest stacjom nalezagcym w innych krajach do
trzeciego, spotecznego sektora medialnego. Do waznych elementéw tej misji
mozna zaliczy¢:

— poszerzanie zakresu wolnosci wypowiedzi,

- umozliwianie partycypacji spotecznej w produkcji medialnej poprzez spoteczng in-
kluzje grup marginalizowanych w innych mediach — w tym przypadku oséb mto-
dych, ktére zyskuja szanse na pokazanie wiasnego spojrzenia na swiat i jego wspot-
czesne problemy,

— integracje spofecznosci, ktérg tworzy i dla ktérej nadaje dana stacja — w tym przy-
padku spotecznosci studentdw, spotecznosci akademickiej i spotecznosci lokalnej,

- edukacje — zaréwno 0séb tworzacych stacje, jak i stuchaczy,
— zwiekszanie réznorodnosci w eterze.

W dobie dyskusji na temat zasadnosci przejmowania wiekszosci mediow przez za-
graniczne koncerny medialne warto tez podkresli¢, ze studenckie stacje radiowe to
media odwotujace sie do kilkudziesiecioletniej tradycji radioweztéw studenckich na
polskich uczelniach. Mozna by¢ z tego dumnym, gdyz zaréwno liczba takich stacji,
jak i réznorodnos¢ oraz jakos¢ programéw tworzonych w sieciach radioweztowych

% Wiecej na ten temat w: D. Myslak, M. Siudak, Radio w dobie nowych mediéw. Funkcjo-
nowanie rozgtosni akademickich w mediach spofecznosciowych, [w:] M. Sokotowski
(red.), Radio w cyfrowym swiecie. Teorie nowych mediow oraz konteksty miedzynaro-
dowe, Olsztyn 2016, 5. 91-109.
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byta imponujaca. Dziatalnos¢ polskich studenckich radiowcow pozytywnie wyrdz-
niafa sie na tle innych krajow europejskich. Studenci pracujacy w stacjach studenc-
kich nie moga zazwyczaj liczy¢ na to, ze bedg w nich zarabia¢, ale za to zyskuja prze-
strzen do eksperymentowania, duzy stopien niezaleznosci i mozliwo$¢ dziatania na
swoich zasadach. W dobie radia sformatowanego radio studenckie wciaz jawi sie
jako ostoja wolnosci i kreatywnego podejécia do produkcji radiowe;.
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Kompetencje dziennikarza radiowego w dobie
konwergencji mediow

Aneta Wéjciszyn-Wasil

Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawfa Il

Wspdtczesne radio podlega dynamicznym zmianom, ktérych przyczyng jest doko-
nujaca sie konwergencja mediow. Ewoluuje takze codzienna praca dziennikarza,
zblizajac te profesje do dziennikarstwa multimedialnego. Wymaga to opanowania
nowych umiejetnosci zawodowych i aktywnosci dziennikarza w réznych kanatach
dystrybugji tresci. Niniejszy artykut koncentruje sie opisaniu katalogu kompetendji,
ktore umozliwiaja dzis dziennikarzowi radiowemu funkcjonowanie w nowym eko-
systemie mediéw.

Stowa kluczowe: konwergencja, dziennikarstwo radiowe, kompetencje, multiskil-
ling.

Radio journalism skills in the media convergence era

Contemporary radio is in the dynamic process of change caused by media conver-
gence. Radio journalism evolves into multimedia journalism. New tasks involve new
skills and using different channels for distribution of the content. This article focuses
on radio journalist's skills enable to working in the new media ecosystem.

Keywords: convergence, radio journalism, skills, multiskilling.

Wielowymiarowy proces konwergencji mediéw, ktérego efektem jest zacieranie
granic miedzy tradycyjnymi srodkami przekazu, modyfikacja gatunkéw i formatéw
czy tworzenie nowych zasad w relacji: nadawca — odbiorca, prowadzi w konsekwen-
¢ji do zasadniczej ewolucji zawodu dziennikarza. Ze wzgledu na koniecznos¢ dostar-
czania materiatow dla wielu kanatéw dystrybudji i rosngce wymagania odbiorcy,
ktory ma do dyspozycji rozbudowang oferte szybkiej informacji i atrakcyjnej roz-
rywki, wzrosto tempo pracy w redakcjach, zmienit sie sposéb realizacji materiatow

26



dziennikarskich, a co za tym idzie — zakres dziennikarskich obowigzkow i kompeten-
qji. Jeszcze do niedawna okredlenia: dziennikarz prasowy, telewizyjny czy radiowy
pociagaty za sobg precyzyjny zestaw specjalistycznych umiejetnosci kojarzonych ze
specyfika danego srodka komunikacji. Dzis w ,wielkiej orkiestrze mediow"! dzienni-
karz jest multiinstrumentalista, od ktérego oczekuije sie sprawnosci w postugiwaniu
sie zarowno mikrofonem, jak i kamerg czy aparatem fotograficznym, aktywnosci
w mediach spotecznosciowych, prowadzenia koncertéw, moderowania publicz-
nych debat, animowania wydarzen kulturalnych, spotecznych czy sportowych.

Karol Jakubowicz, opisujac przejawy konwergencji medidw na przyktadzie multime-
dialnego newsroomu, ktéry zastepuje tradycyjna redakcje informadji, referuje dwa
modele nowego sposobu organizacji pracy: konwergentny i transmedialny.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z jedng redakcja, pracujaca dla wszyst-
kich platform dystrybucji (co wymaga od dziennikarzy wszechstronnych kwalifikacji
— »multiskilling« — pozwalajacych stworzy¢ zaréwno materiat tekstowy, jak i dZwie-
kowy, wreszcie filmowy)" Druga formuta zaktada wymiane materiatéw pomiedzy
redakcjami i ich przetwarzanie z uwzglednieniem specyfiki danej platformy dystry-
bucji. W praktyce oba rozwigzania wymagajg od autoréw materiatu opanowania
swoistej ,gramatyki” kazdego z mediéw i sprawnego przechodzenia pomiedzy réz-
nymi narzedziami w konstrukcji wypowiedzi. Te medioznawczg analize potwier-
dzaja tworcy mediow: ,Przysztos¢ nalezy do dziennikarzy multimedialnych, takich,
ktorzy beda umieli sobie poradzi¢ w otoczeniu cyfrowym — kamer, zapisow, prze-
kazu, transmisji. Takich bedg ceni¢ pracodawcy” — przekonywat w wywiadzie dla
branzowego portalu Wirtualnemedia.pl Michat Pol, redaktor naczelny ,Przegladu
Sportowego”, odpowiadajacy jednoczesdnie za tresci o tematyce sportowej dla pism
i portali internetowych nalezacych do wydawnictwa Ringier Axel Springer Polska
(m.in. ,Fakt”, Onet.pl). Wszechstronno$¢, wielozadaniowos$¢ i otwartos$¢ na nowe
rozwiazania, ktére zawsze byty wpisane w dziennikarska profesje, w kontekscie roz-
woju nowych technologii nabierajg nowego wymiaru: ,To powinno by¢ juz auto-
matyczne. Jezeli gdzies jestes, powinienes$ zrobi¢ zdjecia, moze nagrac filmik, a moze
wejs¢ na zywo. Wszystko zalezy od sytuacji. To jest fajny nawyk, jesli to dziennikarz
ma, a widze, Ze juz wielu dziennikarzy tak robi"*. Aktywnos¢ w sieci daje pracowni-
kom medidéw nowe mozliwosci kreowania wizerunku oraz budowania bliskiej relacji

' Zob. H. Jenkins, Kultura konwergendji. Zderzenie starych i nowych medicw,
przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

2 K. Jakubowicz, Nowa ekologia mediow. Konwergencja a metamorfoza, Warszawa 2011,
5. 200.

> M. Pol (wywiad przepr. D. tukawski), Michat Pol: Przysztos¢ nalezy do dziennikarzy mul-
timedialnych, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/michal-pol-przyszlosc-nalezy-
do-dziennikarzy-multimedialnych (dostep: 30.03.2017).

* Tamze.
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z odbiorca, ale z drugiej strony — wymaga dodatkowych naktadéw pracy, zajmuje
coraz wiecej czasu’.

Trudno réwniez nie zauwazy¢ narastajacego przekonania o dewaluadji spotecznej
roli dziennikarza. Nowe trendy w branzy medialnej, ,zmiana zainteresowan odbior-
cow, aktywizacja audytorium medialnego oraz ilosciowy rozwéj medidéw i pogorn za
audytorium” prowadzg do zmiany form przekazu: skracania wypowiedzi, tabloidy-
zadji, upraszczania i powierzchownosci tresci. Redakcyjna koniecznos¢ zajmowania
sie réznorodng tematyka ogranicza rozwdj specjalistycznego dziennikarstwa, a ,0d-
chodzenie z zawodu doswiadczonych dziennikarzy oraz zajmowanie ich miejsc
przez media workeréw"” obniza wartos¢ merytoryczng materiatéw dziennikarskich.
W dobie dzisiejszego dziennikarstwa mniejszg role odgrywajg juz dawni pojedyn-
czy »wojownicy« z indywidualng wiedza idoswiadczeniem, a wiekszg team
7 uksztattowanymi zasadami i celami pracy, zorientowany na produkt, bedacy
w znacznym stopniu towarem”®. Zawsze trudna do sprecyzowania definicja dzien-
nikarstwa i warunkow przynaleznosci do tej grupy zawodowej w dobie nowych me-
diow jest jeszcze bardziej rozmyta, bowiem czynnosci typowe dla tej profesji: rela-
cjonowanie aktualnych wydarzen, komentowanie, redagowanie wypowiedzi i ich
dystrybucja, wykonuja dzis niemal wszyscy korzystajacy z internetu. Nierzadko tez
uzytkownicy nowych mediow wyprzedzajg z dostarczeniem newsa profesjonalne
agencje informacyjne, a politycy, artysci, sportowcy, dziatacze spoteczniiinni uczest-
nicy zycia publicznego za pomoca Facebooka i Twittera kontaktuja sie ze swoimi

5 Opisang tendencje potwierdzaja badania przeprowadzone w 2014 r. przez Reuters
Institute for the Study of Journalism oraz Society of Professional Journalists. Uczestni-
czacy w nich dziennikarze (ponad 500 os6b z Europy i Ameryki Pétnocnej) byli prze-
konani, iz w przysztosci ,beda musieli pracowac ciezej, angazowac sie w budowanie
marki osobistej oraz wykazywac przedsiebiorczosci, nie mogac réwnoczesnie liczyc
na stabilne zatrudnienie i prace na etacie; co wiecej nie beda mieli zadnej pewnosdi,
7e dziennikarstwo bedzie ich zawodem do korica zycia”. R. G. Picard, Journalists’ Per-
ceptions of the Future of Journalistic Work, https://reutersinstitute.poli-
tics.ox.ac.uk/publication/journalists%E2%80%99-perceptions-future-journalistic-
work (dostep: 30.03.2017).

K. Siezieniewska, Jak konwergencja wplyneta na zawdd dziennikarza? Analiza na pod-
stawie badania jakosciowego, [w:] K. Dudek, M. Koszembar-Wiklik, P. Celej, M. By-
chawska (red.), Problemy konwergencji mediow Il, Sosnowiec-Praga 2015, s. 159.
Tamze.

A. Chalewicz, Aktor spoteczny czy racjonalny cztowiek gospodarujqcy? O roli dziennika-
rzy w dobie nowych medidw, [w:] M. Sokotowski (red.), Nowe media i wyzwania wspot-
czesnosci, Torun 2013, 5. 294.
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fanami, wyborcami czy oponentami bezposrednio — bez potrzeby angazowania in-
nych $rodkéw przekazu®. Zmiany w obrebie profesji dziennikarskiej sg na tyle gtebo-
kie, iz mowi sie o kryzysie tozsamosci dziennikarza, a nawet zmierzchu czy usmier-
caniu dziennikarstwa'’.

Wskazane powyzej wektory transformacji medialnych odnosza sie réwniez do funk-
cjonowania radia. Rozwdj technologii, rozproszenie odbiorcéw oraz sytuacja ekono-
miczna stacji sprawia, ze ,nadawcy szukajg nowych perspektyw, by ten biznes po-
zostat dochodowy i mierzg sie z konkurencjg cyfrowych mediow"!. Aktywno$¢ roz-
gtosni radiowych w sieci to juz nie tylko udostepnianie programu online czy za-
mieszczanie podcastéw z archiwalnymi audycjami, ale swiadomie zaplanowana
strategia realizacji i dostosowywania tresci dla réznych platform przekazu. Te same
wydarzenia relacjonowane s3 na potrzeby ,anteny” i prowadzonej przez stacje
strony internetowej, przenikaja do medidéw spotecznosciowych, pojawiajac sie za-
réwno na oficjalnym fanpage'u rozgtosni, redakgji lub audydji, jak i na prywatnym
profilu autora materiatu. Przy czym za kazdym razem forma przekazywanych infor-
macji musi by¢ dostosowywana do wymogdw danego medium i nowego kontek-
stu.

Zmultiplikowanie kanatow dystrybucji wigze sie z rozszerzeniem wykorzystywanych
narzedzi: obok tekstu pisanego i charakterystycznego dla tego medium stownego
komentarza redakcje radiowe przygotowuja materiaty fotograficzne i filmowe
aw studiu instalowane sg kamery. Tym samym zostaje zniesiona wiasciwa radiu awi-
zualnos¢ przekazu. Niektore stacje decydujg sie nawet na uruchomienie ,radia na
wizji", czyli ,réwnolegte transmitowanie sygnatu w pasmach fonii i wizji"'2. W Pol-
skim Radiu wedtug tej koncepcji funkcjonowat wlatach 2011-2014 Program

)

Przyktadowo, ignorowanie nawet najwiekszych stacji telewizyjnych przez Donalda
Trumpa opisuje Leszek Krawczyk, stwierdzajac: ,Donald Trump jest najpotezniejszym
przywodca swiatowym i ma 24 min czytelnikdw na Twitterze. Dziennikarze tylko mu
zawadzaja". L. Krawczyk, Rozwdd z rzeczywistoscig, ,Press” nr 3/2017, s. 54.

19Por. R. G. Picard, Killing journalism? The economics of media convergence, [w:] S. Russ-
Mohl, H. W. Nienstedt, B. Wilczek (red.), Journalism and Media Convergence, Berlin-
Boston 2013, 5. 19-27; M. Kita, M. Slawska (red.)., Transdyscyplinarnos¢ badari nad
komunikacjq medialng. t. 3: Tozsamos¢ dziennikarza, Katowice 2013.

""'P. Cordeiro, Radio becoming r@dio: convergence, interactivity and broadcasting trends
in perspective, ,Participations. Journal of Audience & Reception Studies” nr 2/2012,
S.492.

12 M. Wielopolska-Szymura, Od audialnosci do wizualnosci. Zjawisko konwergencji me-

didw we wspdtczesnej radiofonii, [w:] Z. Oniszczuk, M. Wielopolska-Szymura (red.),

Konwergencja mediow masowych i jej skutki dla wspdtczesnego dziennikarstwa, t. 1, Ka-

towice 2012, 5. 420.
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Czwarty'. Jan Kreft zauwaza: ,Takie »skonwergowane« radio oznacza jednak ro-
snace wymagania stawiane pracownikom rozgtosni”', bowiem w praktyce zmusza
dziennikarzy do zwiekszonej aktywnosci i poszerzenia zakresu umiejetnosci warsz-
tatowych.

Wobec tak dynamicznych zmian w ekosystemie mediéw podjecie proby wskazania
kompetencji niezbednych obecnie do profesjonalnego uprawiania dziennikarstwa
radioweqgo staje sie przydatne nie tylko dla sprecyzowania celéw ksztatcenia dzien-
nikarskiego, ale pozwala réwniez na uchwycenie tendendji, ktére zadecyduja o roli
i funkcjonowaniu radia w najblizszej przysztosci. Niniejszego opracowania nie nalezy
traktowac jako kompletnego katalogu kompetencji radiowcédw, to raczej zaprosze-
nie do dyskusji o gtéwnych wyzwaniach tej profesji. Dodatkowo nalezy wzig¢ pod
uwage, iz istniejg rézne formy radiowej pracy redakcyjnej. Do grona dziennikarzy
radiowych zaliczajg sie przeciez i zasiadajgcy przed mikrofonem prezenterzy, i dba-
jacy spoza studia o zawarto$¢ audycji wydawcy, sg researcherzy, reporterzy czy au-
torzy audycji specjalistycznych. Kazde z przykladowo wymienionych tutaj zadan
dziennikarskich akcentuje nieco inne umiejetnosci warsztatowe. Nalezy réwniez
mie¢ Swiadomos¢, iz poszczegolne rozgtosnie ma swoista strukture organizacyjna,
forme zatrudnienia, styl pracy, charakter programowy i co za tym idzie — oczekiwa-
nia wobec zwigzanych z nig dziennikarzy. Jakie umiejetnosci pozwalajg zatem scha-
rakteryzowac dziennikarza radiowego w dobie nowych mediéw?

Przez lata radiowcdw wyrdzniato ,czute ucho”", czyli wrazliwos¢ na brzmienie, dba-
tos¢ o jakos¢ emitowanego dzwieku. Bez wzgledu na coraz czestszg obecno$¢ w ra-
diu rozwigzan wizualnych wysokie standardy akustyczne moga nadal stanowic¢ wy-
réznik produkgji dystrybuowanych przez rozgtosnie. Od autoréw nagran: zaréwno
Jwstawek” reporterskich, jak i rozbudowanych realizacji np. stuchowiskowych, ocze-
kuje sie zatem umiejetnosci wyboru wiasciwego miejsca nagrania ze wzgledu na
akustyke pomieszczenia, regulowania poziomu rejestrowanego dzwieku, przewidy-

13 Por. m.in.:+Sz/PAP/Polskie Radio, Radio z Wizjq czyli Czwdérka na ekranie,
http://www.polskieradio.pl/10/512/Artykul/301475,Radio-z-Wizja-czyli-Czworka-na-
ekranie (dostep: 30.03.2017); . Brzezicki, Polskie Radio zakoriczyto nadawanie »Czwdrki
na Wizji«. »Pozostanie anteng multimedialng, http.//www.wirtualnemedia.pl/arty-
kul/polskie-radio-zakonczylo-nadawanie-czworki-na-wizji-pozostanie-antena-multime-
dialna (dostep: 30.03.2017); T. M. Augustyniak, Czwarta zmiana, ,Press” nr 11/2011,

5. 47-49; M. Baran, Czwdrka i Eska z wizjq, czyli o tym, jak radio {qczy sie z telewizjq, ,Acta
Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Polonica” nr 1/2014, s. 107-123.

' J. Kreft, Radio regionalne w internecie. Strategiczne wyzwania, [w:] B. Nierenberg, J. Ka-
nia, J. Kreft (red.), Przysztos¢ dziennikarstwa radiowego, Krakdw 2016, s. 35.

' Por. A. Wojciszyn-Wasil, Czufe ucho. O kompetencjach dziennikarza radiowego,

[w:] J. Szulich-Katuza, M. Stawek-Czochra (red.), Réznorodnos¢ kompetencji medialnej
nadawcow, Lublin 2015, s. 31-39.
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wania i eliminowania ewentualnych zaktécen. Wprawny radiowiec na biezaco oce-
nia zmieniajace sie warunki akustyczne (odgtosy tfa czy odsuniecie sie rozmoéwcy od
mikrofonu) oraz kontroluje prace urzadzenia rejestrujacego dzwiek. ,Ani swietny po-
myst, ani jego idealne wykonanie, ani tez btyskotliwe przedstawienia nie majg wiek-
$7ego znaczenia w sytuacji, gdy zawodzi strona techniczna” — pisze Robert McLe-
ish'®. Jakos¢ dzwieku decyduje o czytelnosci przekazu i jego poprawnym zrozumie-
niu, ale takze modeluje znaczenie: ,To stuchacz w swojej wyobrazni generuje ima-
ginatywny obraz postaci, ksztatt przedmiotéw i projektuje przestrzenng scenogra-
fie"!”. Z perspektywy odbiorcy akustyka staje sie elementem przykuwajgcym uwage,
warunkujacym zaangazowanie percepcyjne, wptywajacym na ocene stuchanej pro-
dukgji'®.

Kategoria ,brzmienia” w radiu nie odnosi sie wyfgcznie do akustycznej aranzacji
przestrzeni, ale réwniez do waloréw gtosu wystepujacych przed mikrofonem oséb.
Barwa, dykcja, tempo mowienia, stanowig istotny element ich medialnego wize-
runku. Dla dziennikarza radiowego gtos jest atutem, ktéry pomaga zjednac stucha-
czy: ,W ogtoszeniach o pracy w radiu czesto mozna przeczytac, ze stacje poszukuja
prezenteréw o »dobrych warunkach gtosowyche«. Z reguty oznacza to gtos w miare
gteboki, czysty donosny i pozbawiony oczywistych wad, jak zajecza warga, jakanie
sie czy seplenienie”?. Niegdys$ kwestie ,przydatnosci antenowe]” regulowata karta
mikrofonowa, jak to okreslit Wojciech Mann: ,glejt, o ktérym marzyt kazdy radio-
wiec"?. Dziennikarz wspomina: ,Zeby otrzymac karte mikrofonowa, trzeba byto zda¢
trudny egzamin. Obejmowat on zadania dziennikarskie i niemal aktorskie. Trzeba sie
byto wykaza¢ umiejetnoscia wyraznego czytania (dykgja), regulowania oddechu,
improwizowania na podstawie jakiej$ notatki, prawidtowego wymawiania obcoje-
zycznych nazw i tak dalej, i tak dalej"'. Wymienione zadania egzaminacyjne sg od-
zwierciedleniem codziennej pracy prowadzacego audydje. | cho¢ nadal zasiadajacy
w studiu prezenterzy ,improwizuja na podstawie jakiej$ notatki”, raz po raz wyma-
wiaja obcojezyczne nazwy sama zasadnos¢ posiadania karty mikrofonowej, a nawet

18 R. McLeish, Produkcja radiowa, przet. A. Sadza, Krakéw 2007, s. 21.

17 ). kastowiecki, Intryga audio Hybrydyczna rzeczywistos¢ stuchowiska Krzysztofa Cze-
czota Andy, ,Acta Universitatis Lodziensis Folia Litteraria Polonica” nr 2/2015, s. 135.

'8 Wptyw warunkéw akustycznych na ocene przekazu dobrze widac na przyktadzie wy-
konan utworéw muzycznych iich recenzji: ,Dlatego zreszta ci, co stuchali Konkursu
Chopinowskiego przez radio czy w Internecie, odbierali mtodych pianistéw zupetnie
inaczej niz ci, co siedzieli na sali (ja dodam, ze i na sali tez wiele zalezato od miejsca,
w ktorym sie siedziato, nie mowiac o, ze tak powiem, stanie skupienia)”. D. Szwarc-
man, Czemu akustyka jest tak wazna, http://szwarcman.blog.poli-
tyka.pl/2011/02/24/czemu-akustyka-jest-tak-wazna/ (dostep: 30.03.2017).

19 A Boyd, P. Stewart, R. Alexander, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworze-
nia programoéw informacyjnych, przet. A. Sadza, Krakéw 2011, s. 203.

W, Mann, Rock Mann, czyli jak nie zostatem saksofonistq, Krakow 2014, s. 90.

2 Tamze.
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wiecej: wzorowa artykulacja i poprawnosc jezykowa przestaty by¢ niezbednym wa-
runkiem pracy w mediach. To kwestia wcigz dyskutowana w $rodowisku pracowni-
kéw rozgtosni i odbiorcow. Karta karta, ale i tak w radiu najbardziej liczy sie dusza
i charakter” — mowit w jednym z wywiaddw inny dziennikarz , Trojki”, Piotr Stelmach.
,Moze opowiadam tu herezje, ale charyzma i osobowos¢ s3 elementami, ktére
w pierwszej kolejnosci pozwalajg na prowadzenie auta z napisem »radio«. Dopiero
pbzniej znaczenie ma radiowe prawo jazdy w postaci karty mikrofonowej. Bo radio
to troche czary-mary, a do tego potrzebny jest prawdziwy cztowiek i jego wnetrze.
Nawet, jesli ma jakies wady wymowy, moze je pieknie przykrywac¢ swojg osobowo-
$cig, wiedzg i sprawnoscig antenowa"?. Stuchaczy przycigga swoboda, z jakg pre-
zenterzy moéwig do mikrofonu i wiarygodnosc.

Obecnie dziennikarz radiowy powinien zna¢ nie tylko zasady pracy z mikrofonem,
technike rejestracji i montazu dzwieku. To juz nie wystarcza. Coraz bardziej po-
trzebna jest nowa w radiu umiejetno$¢ sprawnej realizacji materiatéw fotograficz-
nych i wideo. Oczywiscie podczas reporterskiej obstugi wydarzenia, trzymajac
w reku mikrofon, pilnujac poziomu dZwieku, koncentrujac sie na rozméwcy, trudno
jednoczesdnie zrobi¢ zdjecie, ktére spetniatoby standardy profesjonalnej fotografii
dziennikarskiej: dobrze skadrowane, z pomystem, kompozycja, odpowiednim Swia-
ttem a jednocze$nie opowiadajgce historie, ,dobry fotoreporter bowiem musi przy-
ku¢ uwage odbiorcy: uchwycic czyjes spojrzenie i przekazac je innym”#. Wymaga to
zaréwno znajomosci warsztatu i ,czutego oka”, ale i dobrej organizacji pracy. Nie
zawsze jednak redakcja ma mozliwo$¢ obok dziennikarza z mikrofonem wystac na
miejsce zdarzen fotoreportera czy ekipe z kamera. Tymczasem materiat wizualny
peni nie tylko funkcje dokumentacyjna i uzupetnia zapis audio, ale stanowi element
przyciggajacy odbiorce. Jest niezbedny przy publikacji materiatéw w sieci.

Wymogi publikacji internetowe] réwniez decydujg o tym, iz dziennikarze radiowi —
nie porzucajac zainteresowan dzwiekiem — musza opanowac w praktyce warsztat
pracy filmowca i dziennikarza telewizyjnego. Zgtebiaja techniki rejestracji i montazu
materiatu audiowizualnego oraz reguty autoprezentacji przed kamera. Monika Wa-
wer, analizujac pierwsze nagrania wideo radiowych rozméw Moniki Olejnik w cyklu
,G0s¢ Radia Zet”, pisata o dziennikarce: ,Prowadzi program zwykle sportowo ubrana,
nad stosem porannych gazet. Zachowuije sie tak, jakby kamer nie byto: lezy na stole,

22p_ Stelmach (wywiad przepr. P. Bollin), Piotr Stelmach: muzyka troche thumaczy nam
swiat, utatwia sie w nim odnalez¢, http://muzyka.onet.pl/rock/piotr-stelmach-muzyka-
troche-tlumaczy-nam-swiat-ulatwia-sie-w-nim-odnalezc-wywiad/fs5rbp (dostep:
30.03.2017); por. takze: K. Gtowinski, Odkurzony relikt, ,Press” nr 2/2006, 5. 69-71.

2 C.B. Larsen (wywiad przepr. R. Zygmunt), Wolnos¢ fotoreportera, ,Press” nr 6/2006,
s. 33.
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drapie sie, poprawia wiosy podczas kazdego wywiadu"*. Dzi$ daje sie zaobserwo-
wac profesjonalizacje radiowych realizacji wideo. Audycje prowadzone sg w multi-
medialnych studiach dostosowanych do wymogdw pracy ,na wizji’, ze specjalnie
zaaranzowang scenografig i o$wietleniem, a dziennikarze coraz bardziej $wiadomie
kreujg swoj wizerunek, kontrolujac gest, dobierajac stréj czy np. decydujac sie na
czytanie wiadomosci na stojgco®. Dla rozgtosni materiaty ,z wizjg" stajg coraz wiek-
szym segmentem produkcji, gdyz — jak ttumaczyt Piotr Rzepka, dyrektor progra-
mowy Radia VOX FM i VOX Music TV — ,wsparcie srodkami wyrazu uzywanymi
w filmie i telewizji moze stanowi¢ atrakcyjng dla odbiorcy tego programu wartos¢
dodang, pozwala tez zaistnie¢ samodzielnie na platformach video"?.

Dalszym krokiem jest taczenie wspotpracy radia i telewizji podczas produkgji wspél-
nego programu, czego przykfadem jest audycja ,Sniadanie Radia Zet”, tworzona od
wrzesnia 2016 r. wspolnie przez dziennikarzy Radia Zet i Polsat News27. Program
jest nadawany ,na zywo" i dostepny réwnolegle na obu antenach a jego produkdja,
jak wyjasnia Daniel Adamski, dyrektor informacji Grupy Eurozet, ,wymaga scistej
wspotpracy dwoch ekip, doskonatego zgrania, to trudna realizacja, dbatosc o detale,
to nie tylko kamera w studiu, to co$ wiecej niz radio"%,

Umiejetnos¢ pracy przed kamerg, a nawet talent aktorski przydaja sie nie tylko pod-
czas prowadzenia tego typu programéw. Najbardziej rozpoznawalni dziennikarze
radiowi stajq sie ,twarzami stacji’, wystepuja w spotach promocyjnych i innych ma-
teriatach reklamujacych rozgtosnie. Przyktadowo w kampanii promocyjnej audydji
,Gos¢ Radia Zet” wziat udziat nowy gospodarz tego programu, znany wczesniej
z anteny RMF FM, Konrad Piasecki. W trzydziestosekundowym filmie podaje swoja
recepte na udany wywiad, pokazuje, jak przygotowuje sie do programu. Spoty byty

M. Wawer, Rozmowa w radiu, rozmowa w telewizji — specyfika przekazu, [w] G. Sta-
chyra, E. Pawlak-Hejno (red.), Radio i spofeczeristwo, Lublin 2011, s. 385.

% pp, Radio Zet ma nowve studio. Wiadomosci sq czytane na stojgco, http://www.wirtual-
nemedia.pl/artykul/radio-zet-ma-nowe-studio-wiadomosci-sa-czytane-na-stojaco-
wideo (dostep: 30.03.2017); M. Kozielski, W Radiu Zet prezenterzy wiadomosci czytajq
je na stojqco, http://www.press.pl/tresc/36349,w-radiu-zet-prezenterzy-wiadomosci-
Czytaja-je-na-stojaco (dostep: 30.03.2017).

% Ib, »Pierwsza zmiana« w VOX FM nadaje z multimedialnego studia w kanale VOX Music
TV, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/pierwsza-zmiana-w-vox-fm-nadaje-z-mul-
timedialnego-studia-w-kanale-vox-music-tv (dostep: 30.03.2017).

27 Centrum Prasowe Grupy Eurozet, Wspdlne sniadanie Radia ZET i Polsat NEWS (infor-
macja prasowa z dn. 29.08.2016) http://www.eurozet.pl/Prasa/Wspolne-sniadanie-
Radia-ZET-i-Polsat-NEWS (dostep: 30.03.2017).

% M. Kozielski, »Sniadanie w Radiu Zet« ma wyzszq stuchalnos¢ niz »Siédmy dzieri tygo-
dnia« Moniki Olejnik http://www.press.pl/tresc/46995,_Sniadanie-w-radiu-zet_-ma-
wyzsza-sluchalnosc-niz-_siodmy-dzien-tygodnia_-moniki-olejnik (dostep:
30.03.2017).
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prezentowane w ogdlnopolskich stacjach telewizyjnych oraz w internecie?. Z kolei
w kampanii reklamowej Trzeciego Programu Polskiego Radia ,Tréjka nie nadaje
bzdur. Pokazuje je tylko w reklamie” obok aktora Zbigniewa Zamachowskiego i mu-
zyka Dawida Podsiadfo wystapit autor audycji radiowych, a jednocze$nie popularny
konferansjer i artysta kabaretowy Artur Andrus®’. Podobne dziatania podejmuja nie
tylko ogolnopolskie rozgtosnie. Jesienig 2016 r. Polskie Radio Lublin wyprodukowato
reklame jesiennej raméwki i nowego logo stacji z hastem ,Polskie Radio Lublin —
lubie to!”, w ktérej wystapili dziennikarze informacyjni tej stacji: Tomasz Spicyn,
Krzysztof Faron i Agata Zalewska oraz kierujacy anteng miejska (,Radio Freee”) Grze-
gorz Chylinski.

Dziennikarze staja sie celebrytami kreujacymi w sposéb planowy swoj wizerunek
i marke stacji, korzystajac w tym celu z szerokiego wachlarza umiejetnosci wykracza-
jacych poza typowo dziennikarskie kompetencje. Z tej perspektywy nalezy spojrzec
na udziat znanego komentatora sportowego przez wiele lat zwigzanego z Polskim
Radiem, obecnie prowadzacego audycje w Radiu Zet, Tomasza Zimocha w telewi-
zyjnym show ,Dancing with the Stars. Taniec z gwiazdami” wiosng 2017 13! Dziesie¢
lat wczesniej w tym samym programie wystapit dwczesny prezenter Radia Zet Rafat
Bryndal. Rozgto$nie generujg wydarzenia, ktre majg zaprezentowac ich pracowni-
kow jako wyjatkowe osobowosci obdarzone szczegolnymi talentami, np. wokal-
nymi, aktorskimi czy sportowymi. Dziennikarze nagrywajg zatem $wigteczne pio-
senki i teledyski, jak czynia to juz od wielu lat ,przyjaciele karpia”, czyli dziennikarze
Tréjki*2, ale takze okazjonalnie pracownicy Pierwszego Programu Polskiego Radia®,

2 |b, »Transfer roku« — Radio Zet promuje Konrada Piaseckiego w »Gosciu Radia ZET«,
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/transfer-roku-radio-zet-promuje-konrada-pia-
seckiego-w-gosciu-radia-zet (dostep: 30.03.2017).

30 Trojka, Rusza kampania Tréjki. Zobacz niezwykty spot!, http://www.polskiera-
dio.pl/9/1364/Artykul/981658/ (dostep: 30.03.2017).

31 Por. Redakcja Radia Zet, Tomasz Zimoch w »Taricu z gwiazdamic, http://www.radio-
zet.pl/Rozrywka/O-tym-sie-mowi/Tomasz-Zimoch-w-Tancu-z-gwiazdami-2017-
00036136 (dostep: 30.03.2017).

32Trojka, Przyjaciele Karpia, http://www.polskieradio.pl/9/210/Artykul/741201,Przyja-
ciele-Karpia (dostep: 30.03.2017).

3tb, Dziennikarze radiowej Jedynki spiewajq kolede stuchaczom, http://www.wirtualne-
media.pl/artykul/dziennikarze-radiowej-jedynki-spiewaja-kolede-sluchaczom-wideo
(dostep: 30.03.2017).
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Radia Zet* czy Radia Rzeszéw?. Z kolei dziennikarze Radia Zet rozegrali ze swoimi
stuchaczami mecz pitki noznej*® i hokeja® na Stadionie Narodowym, a ekipa Pol-
skiego Radia Lublin wzieta udziat w zawodach ptywackich®. Najgtosniejszym i naj-
bardziej niekonwencjonalnym dziennikarskim wyczynem sportowym byt samotny
rejs Kuby Strzyczkowskiego przez Atlantyk z okazji pie¢dziesieciolecia , Trojki” w 2012
r¥ Kazda z tych akcji miata na celu wygenerowanie dodatkowego zainteresowania
stuchaczy, wzrost identyfikacji stacji, nawet przez osoby, ktére nie stuchajg jej co-
dziennego programu, czyli zwiekszenie swiadomosci marki przektadajace sie na wy-
niki stuchalnosci.

Zawodowa aktywnos¢ radiowca to dzi$ takze przykuwajaca uwage obecnos¢
w sieci. Dziennikarze staja sie wiec blogerami, co daje duzy potencjat skupienia od-
biorcéw, ale zmusza do regularnego tworzenia tekstéw w specyficznej dla e-me-
diow stylistyce. Wpisy wymagaja bowiem dynamicznego jezyka, bezposredniej nar-
racji i wejscia w bliska relacje z odbiorca: ,Czytelnicy blogéw oczekuja od blogeréw
komunikacji interaktywnej, z ktéra zwigzana jest wymiana rol pomiedzy autorem
a czytelnikiem. Internauci w sposob krytyczny oceniaja trwanie przez dziennikarza
w pozycji nadawcy ograniczajacego sie do przekazywania tresci i niereagujacego na
komentarze. Uzytkownicy sieci, swiadomi regut komunikacji internetowej, spodzie-
wajg sie zaangazowania blogeréw wykraczajacych poza nadawanie przekazow.
Chca, by ich komentarze byty przez autoréw blogéw czytane, ale tez oczekujg od-
powiedzii dyskusji"®®. Podobnie duzej aktywnosci i nastawienia na wielokierunkowa

3% asz, Roman Osica, Konrad Piasecki i Marcin Sorita Spiewajq polskq wersje »Last Christ-
mas« ze stuchaczami Radia ZET, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/roman-osica-
konrad-piasecki-i-marcin-sonta-spiewaja-polska-wersje-last-christmas-ze-slucha-
czami-radia-zet-wideo (dostep: 30.03.2017).

31b, Pracownicy Radia Rzeszéw ze swiqtecznq piosenkq »Wszyscy wierzq w cudac,
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/pracownicy-radia-rzeszow-ze-swiateczna-
piosenka-wszyscy-wierza-w-cuda-wideo (dostep: 30.03.2017).

%6 Redakcja Radia Zet, Wielki Mecz: Stuchacze kontra Radio ZET. Mamy relacje!,
http://www.radiozet.pl/Radio/Wielki-Mecz-Radio-ZET-kontra-Sluchacze-00012641
(dostep: 30.03.2017).

7 M. Rachwalska, Mecz hokeja juz za nami! Zobacz, jak radzilismy sobie na lodzie,
http://www.radiozet.pl/Rozrywka/O-tym-sie-mowi/Sluchacze-Radia-ZET-vs-Czer-
kawski.-Galeria-i-video-z-meczu-00001266 (dostep: 30.03.2017). =

%8 JZon (Jarostaw Zon), Sztafeta Radia Lublin najszybsza na Aqua Lublin, http://radio.lu-
blin.pl/news/58038be783ba88441f3c9869 (dostep: 30.03.2017).

39 Patrz mi.in.: Trojka, Kuba Strzyczkowski przeptyngt samotnie Atlantyk!, http://www.pol-
skieradio.pl/9/201/Artykul /741083 Kuba-Strzyczkowski-przeplynal-samotnie-Atlantyk
(dostep: 30.03.2017).

O M. Wieckiewicz, Dziennikarze w blogosferze. Potencjat interaktywnosci dziennika inter-
netoweqo a jeqo (nie)wykorzystanie, [w:] M. Sokotowski (red.), Nowe media i wyzwa-
nia..., dz. cyt,, s. 264.
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komunikacje wymaga prowadzenie mikroblogdéw w mediach spotecznosciowych,
czyli profili na Facebooku i Twitterze. To wazne dzis przestrzenie organizacji publicz-
nosci online skupionej wokoét danego tematu czy osobowosci: ,Relacja z czytelni-
kami pozbawiona jest w tym kontekscie charakterystycznego dla medidw tradycyj-
nych dystansu, sprzyja tworzeniu sie wspolnot, a komunikaty przekazywane poprzez
Twittera przypominaja transmisje typu »intercast«”*. Wymaga to duzej sprawnosci
w redagowaniu krotkich, ,szybkich” tekstéw oraz swiadomego balansowania po-
miedzy zawodowg narracjg a prywatnoscia. Dodatkowe przestrzenie dystrybucji
otwierajg nowe wymiary odpowiedzialnosci.

Dziennikarstwo zawsze byto wymagajacym zawodem. Wiedza, dociekliwo$¢ i wyra-
zista osobowos¢ dawaty szanse na odniesienie sukcesu w branzy. W radiu najwaz-
niejszy byt gfos, ktéry miat potendjat, by wywotac tzw. magie radia, czyli ,wciagnac
stuchacza w nastréj"*2. Dzi$, do katalogu umiejetnosci radiowych nalezy dodac wa-
chlarz kompetendji wizualnych, znajomos¢ nowych mediéw oraz aplikacji mobil-
nych, gdyz ,moc procesora telefonu oraz dostepne oprogramowanie pozwalajg wy-
konac kazdy rodzaj materiatu dziennikarskiego, opublikowac tekst, zmontowac film,
docia¢ i zmontowac pliki dzwiekowe, przeprowadzi¢ relacje na zywo lub opubliko-
wac reportaz multimedialny, a na koricu budowa¢ ich zasieg w social mediach™®.,
Radiowcy ze szczegding uwaga $ledza rozwigzania, ktére pozwalajg na wyekspono-
wanie tresci audio w przestrzeni multimediéw, jak narzedzie typu TapeWrite pozwa-
lajace na dodawanie do podcastow zdje¢ i materiatow graficznych czy SoundCiteSJ
— umozliwiajgce umieszczenie klipu dzwiekowego w tekscie™.

Ewoluujaca technologia zawsze wptywata na prace dziennikarza, zmuszajac go do
poszukiwania nowego jezyka wypowiedzi, budowania na nowych zasadach relacji
z odbiorca, modyfikujac praktyke redakcyjng. Dzi$ konwergencja mediéw sprawia,
ze dziennikarstwo radiowe przechodzi w kierunku dziennikarstwa multimedialnego,
co wymaga od pracownikéw stacji zmultiplikowania zawodowych umiejetnosci.
Biorac pod uwage tempo dokonujacych sie zmian, najwazniejsza z nich moze oka-
zac sie zdolnos¢ do uczenia sie, poznawania nowych narzedzii kreatywnego ich wy-
korzystania.
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Radio w okresie nowych mediéw

Tadeusz Sznajderski

Uniwersytet Gdanski

Radio, majac ponad stuletnig historie, zyskato i wzbogacito sie w dobie technologii
cyfrowej i erze internetu, zaréwno w audialnej konstrukgji komunikowania, jak tez
w aspekcie technicznych parametrow. Sposrod tradycyjnych, klasycznych medidw
zyskato najwiecej. Nowe warunki spowodowaty gteboka zmiane w roli i formule ra-
diowej emisji oraz w funkcjonowaniu wspdtczesnych stacji radiowych' .

Stowa kluczowe: radio, nowe medium, cyfryzacja, interaktywnos¢.

Radio as a new medium

Radio is becoming a new medium in the period of digital technology and the inter-
net. Radio as a new medium is characterised by growing individualisation, homog-
enisation, attractiveness of broadcast.

Key words: radio, new medium, digitalization, interactivity.

Radio - nowym medium

Okreslenie ,nowe media” funkcjonuje w historii radia od lat 60. i obejmuje stale roz-
szerzajacy sie i réznicujacy zbior stosowanych technologii komunikacyjnych. Lev
Manovich? wyjasnit réznice miedzy nowymi mediami a mediami tradycyjnymi w na-
stepujacy sposéb. W radiu tradycyjnym przekaz jest broadcastingowy, przebiega od

' . Hofman, D. Kepa-Figura (red.)., Wspétczesne media: media informacyjne, Lublin 2016,
5. 32-33; K. Kopecka-Piech (red.), Zmiany medialne i komunikacyjne: w strone innowa-
cyjnosci, Gdarisk 2015, s. 69-76; K. Walotek-Sciariska (red.), New media in the social
spaces: strategies of influence, Praque 2016, s. 44-45.

2 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 153,
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nadawcy w studiu radiowym do odbiorcy, stuchajacego program radiowy. W radiu
jako nowym medium przekaz jest interaktywny i dwukierunkowy, przebiega za-
réwno od nadawcy do odbiorcy, jak i od odbiorcy do nadawcy. Stuchacz — odbiorca
— ma mozliwo$¢ jednoczesnego przekazywania swych uwag do nadawcy, mogac
przez to ksztattowac, wptywac, uczestniczy¢ w procesie tworzenia audycji. Interak-
tywnos¢ dotyczy zdolnosci, dzieki ktérej osoby komunikujace sie za pomoca jakie-
go$ medium moga réwnocze$nie komunikowac sie oraz reagowac na komunikaty?.
Inna réznica pomiedzy starym a nowym radiem to zmiana modelu przesytania sy-
gnatu radiowego. W radiu tradycyjnym, w ostatnim jego okresie, byt to model ko-
munikowania masowego, w nowym medium audialnym jest to model komuniko-
wania sieciowego (dzieki sieci internetowe)).

Nadto audycja radiowa nowego medium charakteryzuje sie digitalizacjg wszystkich
jego elementéw. Autor ,Jezyka nowych mediéw" okresla nowe media jako media
analogowe skonwertowane do postaci cyfrowej. Kolejna réznica miedzy radiem tra-
dycyjnym a nowym medium to jego konwergencja. Jest to zdaniem Henry'ego Jen-
kinsa ,przeptyw tresci pomiedzy réznymi platformami medialnymi, wspdtpraca réz-
nych przemystéw medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcow mediow™.
Tomasz Kulisiewicz podkresla inny aspekt konwergencji. Jest to proces zlewania sie
ze sobg takich dziedzin jak informatyka, telekomunikacja, media elektroniczne®. De-
nis McQuail z kolei definiuje konwergencje jako zbieznos¢ wszystkich istniejacych
form mediow, widoczng w sferze ich organizacji, dystrybugji, odbioru i requlacji’.

Konwergencja radia, czy szerzej medidw, jest zwigzana z procesem ich ucyfrowienia.
D. McQuail uwazat, ze najwazniejsze cechy nowych mediéw to digitalizacja i kon-
wergencja: ,Podstawowym aspektem technologii informatycznej i komunikacyjne;
jest zjawisko digitalizacji, czyli »ucyfrowienia«. Jest to proces, w wyniku ktérego
kazdy tekst (w znaczeniu symbolicznym — wszystkie formy zakodowane i utrwalone)
moze zostac¢ zredukowany do kodu binarnego i by¢ poddany identycznej procedu-
rze produkcji, dystrybugji i przechowywania. Najczesciej obserwowang potencjalna
konsekwencja tego zjawiska dla instytucji medialnych jest konwergencja”.

> SP.Morreale, BH. Spitzberg, J. K. Barge, Komunikacja miedzy ludzmi. Motywacja, wie-
dza, umiejetnosci, Warszawa 2007, s. 241-242.

* L. Manovich, Jezyk .., dz. cyt, 5. 119-120.

* H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, Warszawa 2007,
s.9-10.

6 T. Kulisiewicz, Konwergencja w komunikacji elektronicznej i jej wptyw na operatoréw,
media i odbiorcéw, [w] E. Bendyk (red.), Kultura 2.0. Wyzwania cyfrowej przysztosci,
Warszawa 2007, s. 7.

7 D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, War-
szawa 2008, s. 150.

& Tamze, s. 150.
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Obecnie procesy konwergencji sa wielorakie i naktadaja sie na siebie, wptywajac na
odniesienia spoteczne. Jednoczesnie zachodza konwergencja technologiczna i kul-
turowa, transmedialno$¢ i transkulturowos¢, uspotecznianie sieci i tworzenie wirtu-
alnych spotecznosci, formowanie sie inteligengji kolektywnej, gwattowny wzrost
mobilnosci i oddziatywania medidow?.

Derrick de Kerckhove uwaza, ze proces cyfryzacji eliminuje granice miedzy mediami,
redukujac ich zasady do wspdlnego mianownika'®. Kazimierz Krzysztofek, za T. Kuli-
siewiczem, stwierdza, ze w epoce analogowej byly trzy odrebne grupy mediéow: me-
dia masowe, telekomunikacja, komputer, ktére obecnie w epoce nowych medidw
zlewaja sie w jedno'". Od tego momentu zyjg we wspdlnej symbiozie, s coraz bar-
dziej ze sobg potgczone i uzaleznione wzajemnie, gdy wczesniej, w okresie tradycyj-
nym, byty odrebne wzgledem siebie'?.

D. McQuail podaje inne roznice pomiedzy mediami tradycyjnymi a nowymi. Nowe
media nie stuzg gtéwnie produkcji i rozpowszechnianiu komunikatow, gdyz w tym
samym stopniu zwigzane s3 z ich wymiang, przetwarzaniem i przechowywaniem.
Ponadto nowe media sg w réwnym stopniu instytucja komunikowania publicznego,
jak tez prywatnego. Nowe media gwarantuja wiekszg réwnos¢ dostepu jako na-
dawca, odbiorca, widz lub uczestnik sieci.

Autor ,Teorii komunikowania masowego” dodaje, iz wptyw nowych medidw na in-
tegracje spoteczng jest jakosciowo rézny w nowoczesnym spoteczenistwie siecio-
wym. Ich rola polega na wypetnianiu luki, ktéra miafa sie stworzy¢ pomiedzy $wia-
tem publicznym a prywatnym, miedzy ,Swiatem Zycia” a Swiatem systemow i orga-
nizacji. Nowe media pomagajg ponownie zakorzeni¢ cztowieka ,wykorzenionego”
przez proces modernizacji i ponowoczesnosci'. D. McQuail zwraca tez uwage, ze
w poréwnaniu do mediéw tradycyjnych nowe media sq stabiej kontrolowane przez
rzady i prawo, zwigzane jest to z procesem fragmentaryzacji i zacierania sie granic
instytucji medialnej™.

° P. Levy, Collective Intelligence: Mankind's Emerging World in Cyberspace, Cambridge
1999, 5. 34-38; K. Konarska, A. Szynol (red.), Media and journalism in the digital media,
Wroctaw 2016, 5. 7-16.

19D. de Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczeristwa sieciowego, przet.

A. Hildebrandt, Warszawa 2001, s. 34.

K. Krzysztofek, Status medidw cyfrowych: stare i nowe paradygmaty, ,Global Media Jo-
urnal — Polish Edition”, nr 1/2006, s. 14.

12D. Myslak, M. Siudak (red.), Sie¢: komunikacja, obecnos¢, konsumpcja: od teorii do prag-
matyki uzytkowania, Olsztyn 2016, s. 22-26.

3 D. McQuail, Teoria ..., dz. cyt,, s. 154; A. Giddens, Nowoczesnosc¢ i tozsamosé. »Ja« i spo-
feczenstwo w epoce péZnej nowoczesnosci, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2001; E. Grif-
fin, Podstawy komunikacji spotecznej, przet. O., W. Kubiriscy, M. Kacmajor, Gdarsk
2003; T. Rasmussen, Social Theory and Communication Technology, Aldershot 2000.

' D. McQuiail, Teoria ..., dz. cyt, s. 152-153.
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Interaktywno$c jest najczesciej wymienianym przez medioznawcéw aspektem cha-
rakteryzujgcym radio jako nowe medium. Tym wiekszy jest stopien interaktywnosci
miedzy rozmdéwcami, im bardziej komunikowanie przypomina naturalny proces ko-
munikacji face to face, im bardziej obecna jest synchronicznos¢ i natychmiastowos$¢
elementéw procesu komunikowania, im wyzsza jest liczba zachowan niewerbal-
nych oraz im wieksza jest mozliwos¢ jednoczesnego reagowania na komunikat na-
dany przez nadawce.

Sg rézne poziomy interaktywnosci. Sylwia Szykowna wyrdznia trzy ich rodzaje:

— interaktywnos¢ reagujaca — kontrola odbiorcy sprowadza sie do mozliwosci genero-
wanych przez sam program,

— interaktywnos¢ wspotaktywna — daje odbiorcy mozliwos¢ kontroli nad skutkiem,

— interaktywno$¢ proaktywna — odbiorca kontroluje jednocze$nie strukture i zawar-
t0$¢".

Petna interaktywnos¢ zachodzi w przypadku proaktywnym, gdzie odbiorca dowol-
nie decyduje o kolejnych dziataniach niebedacych w jakikolwiek sposéb ogranicza-
nych. W przypadku interaktywnej audycji radiowe] prawdziwa interakcja oznacza
mozliwo$¢ interwendji i zaistnienia odbiorcy, w taki sposéb, ze audycja nie jest tylko
autorstwa dziennikarza, ale takze stuchaczy. Przyktadem utworu interaktywnego
w tym znaczeniu jest audycja, stuchowisko, powie$¢ tworzone przez wielu autoréow
odbiorcéw, ktérzy dowolnie moga ingerowac w tres¢, fabute oraz strukture i kazdy
z nich ma prawo do swobodnego wyrazania swych tworczych zamystow.

Eric Zimmerman z kolei wyrdznia cztery rodzaje interaktywnosci'®. Pierwszg z nich
jest interaktywnos$¢ poznawcza zachodzaca na poziomie dziatarh mentalnych (ko-
gnitywnych) i prowadzaca na drodze rozumienia znaczen tekstu/utworu/audycji do
jego interpretacji. Dziatania mentalne sg Zzrédtem i wyznacznikiem interaktywnosci.
Interaktywno$¢ poznawcza zwigzana jest takze z procesami, ktére okreslajg emocjo-
nalne oraz aksjologiczne aspekty doswiadczenia dzieta/utworu/audydji. To réwniez
zaangazowanie w utwor/dzieto/audycje na poziomie interakcji psychologicznych,
hermeneutycznych oraz semiotycznych. Interaktywnos¢ poznawcza ma charakter
antropologiczny — to znaczy, ze przystuguje ona podmiotowi ja doswiadczajgcemu.
Jest ona wiasciwoscig zachowan kognitywnych podmiotu ludzkiego. Nadto nalezy
podkresli¢, ze wystepuje wytacznie miedzy podmiotami ludzkimi. Nie mozna okre-
sli¢, iz funkcjonuje miedzy podmiotem — nadawca a nowym medium.

1S, Szykowna, Sztuka interaktywna w Sieci a problem kreacji, [w:] W. Muszynski, M. So-
kotowski (red.), Homo creator czy homo ludens? Twércy — internauci — podréznicy,
Torun 2008, s. 30.

1S E. Zimmerman, Narrative, Interactivity, Play and Games: Four Naughty Concepts in Need
of Discipline, [w:] N. Wardrip-Fruin, P. Harringan (red.), First Person: New Media as Story,
Performance and Game, Cambridge — London 2004, s. 158-159, cyt. za: R. W.
Kluszczynski, Sztuka interaktywana. Od dzieta — instrumentu do interaktywnego spekta-
klu, Warszawa 2010, s. 161-163.
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Drugim rodzajem, wedtug E. Zimmermana, jest interaktywnos¢ funkcjonalna zacho-
dzaca na poziomie materialnoéci utworu/dzieta. Manifestuje sie poprzez struktu-
ralne i funkcjonalne operacje, jakie mozna wykonac na utworze/dziele jako przed-
miocie. Okresla wymiary utylitarne i uzytkowe utworu/dziefa. Ksztattuje praktyki ,ob-
cowania”z materialnoscia przedmiotu. Interaktywnosc funkcjonalna wyznacza prze-
strzet oddziatywania, jakiemu poddawane s3 materialne, fizyczne wymiary do-
Swiadczanych utwordw. Dotyczy ona zewnetrznych uwarunkowan medialnych,
o ile przybieraja one posta¢ materialna.

Te zewnetrzne wobec dzieta uwarunkowania wptywaja na przebieg jego doswiad-
Czania, okreslaja mozliwosci indywidualizacji tego procesu. Nie sg3 jednak realng in-
gerencja w strukture utworu/dzieta. E. Zimmerman jako egzemplifikacje podaje do-
Swiadczenie lektury ksiazki i zwraca uwage na takie wyznaczniki jak mozliwos¢ ko-
rzystania ze spisu tresci oraz indekséw, a takze przywotuje strukturalno-materialne
wyznaczniki tekstu i ksigzki takie jak uktad typograficzny, rozmiary tomu, grubos¢
i jakos¢ papieru, tzw. ,zapach” nowej ksiazki. W przypadku utworu radiowego moze
to by¢ np. dZzwiek audycji, jego fizyczne elementy, barwa, brzmienie, czystos¢, nate-
zenie, jego konkretna realizacja w gfosnikach (odbiornika radiowego, gtosnikdw na-
gtasniajacych o duzej mocy lub gtosnikow komputerowych).

Interaktywno$¢ poznawcza i funkcjonalna odnoszg sie do procedur poznawczych
i operacyjnych. Charakteryzujg strukture zachowan podmiotowych (stuchaczy, od-
biorcédw) oraz praktyk spotecznych.

Trzecig, wyrdzniona przez E. Zimmermana, jest interaktywnos¢ eksplicytna. W jej ra-
mach wykonywane s3 czynnos$ci wynikajace z nielinearnych badz hipertekstowych
wiasciwosci dzieta/utworu/audycji, wzbogacone réwniez o strategie wyboruy,
otwierajace sie na wydarzenia przypadkowe. Tworzona partycypacja ma charakter
otwarty, okreslany jedynie przez procedury i wybory zaprojektowane w ramach
dzieta/utworu/audycji. Nadawca/autor nie jest w stanie przedstawi¢ w dziele/utwo-
rze/audydji jednolitego, linearnego przekazu/tresci, poniewaz podczas odbioru zo-
statby/-aby przeksztatcony/-a w zupetnie inne dzieto/utwor/audycje. Dlatego nie
potrafi juz stworzy¢ jednej narracji jako catosci, ale moze zachowac sens przekazu,
ksztattujac sposéb nawigacji, a wiec konstruujac odpowiedni interfejs'. Ta interak-
tywnos$¢ zwigzana jest z nielinearnoscig nowych mediéw. Mozliwa jest dzieki specy-
fice mediow cyfrowych. Ma to zwigzek ze strukturg danych, wszelkie informacje sa
zachowywane i przetwarzane w jednolitym kodzie cyfrowym, ktéry dalej moze by¢
rekonstruowany w réznych mediach. Odtwarzana informacja nie musi by¢ rekon-
struowana zawsze w tym samym medium.

Istota sztuki nowych mediéw to tresci zachowane w danych cyfrowych, dzieki kté-
rym mozliwe jest ich przechowywanie, transmitowanie, ale takze przetwarzanie in-
formacyjnych struktur, a zatem samego procesu komunikowania. Interaktywnos¢

"7 Por. K. Mazur, Podmiotowos¢ dzieta sztuki interaktywnej, [w:] M. Ostrowicki (red.), Este-
tyka wirtualnosci, Krakow 2005, s. 215.
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jest wykorzystaniem tej nielinearnosci w ramach struktury wewnetrznej
dziefa/utworu/audycji. Wczedniejsze rodzaje interaktywnosci: poznawcza i funkcjo-
nalna, miaty charakter zewnetrzny.

Audycje/teksty moga by¢ uksztattowane w ten sposéb, ze w wyjatkowym wymiarze
i z duzg intensywnoscig oddziatujg na charakter odnoszacych sie do nich czynnosci
kognitywnych (interaktywno$¢ poznawcza) oraz sposoby postugiwania sie nimi (in-
teraktywnos$¢ funkcjonalna), nadajac im charakter doznan partycypacyjnych. Jako
przyktad mozna podac utwory literackie lub filmowe, ktére przetamuja linearnos¢
przedstawienia/tresci, proponujac czytelnikom/widzom rézne mozliwosci odbioru
tekstu lub filmu (np. ,Gra w klasy” Julia Cortazara, kino wertykalne Mayi Deren lub
uwagi o filmie interaktywnym Grahama Weinbrena). W strukturze takich doznar lek-
tury lub odbioru dzieta filmowego wystepuje sprzecznos¢ pomiedzy wymuszong li-
nearng percepcja a prowokowang nielinearng recepcja. Filmy przedstawiajg tresci
wizualne albo audiowizualne, ktére z racji uwarunkowan medialnych sg zorganizo-
wane w linearne sekwencje nastepujacych po sobie sukcesywnie obrazéw i tresci,
ale ktore zarazem, ze wzgledu na organizacje wzajemnych odniesier, naktaniajg do
nielinearnego odbioru'®,

Czwarte znaczenie interaktywnosci E. Zimmermanna to meta-interaktywnosc. Jest
doswiadczana i rozwijana w transtekstualnej przestrzeni kulturowej. Do$wiadcza-
jace jg podmioty tacza w ramach interaktywnych dziatan tresci przynalezne réznym
mediom, w tym takZe nieinteraktywne i linearne, zmieniajac je i rekonstruujac, nie
zawsze zgodnie z pierwowzorami. Meta-interaktywnos¢ funkcjonuje takze w proce-
sach budowania ztozonych, transgresyjnych, hybrydycznych sieci, ktére skupiaja
wokdt siebie liczne, wewnetrznie zréznicowane grupy uczestnikéw/odbiorcodw/stu-
chaczy i rozwijajg zréznicowane praktyki odstuchu nagrania/audycji. Meta-interak-
tywnos¢ nabiera wspdtczesnie wyjatkowo duzego znaczenia i zaczyna odgrywac
coraz istotniejszg role.

Jakie sq relacje, na ptaszczyznie interaktywnosci, pomiedzy audycja radiows, jej au-
torem a stuchaczem? W teoriach komunikacji mozna odnalez¢ trzy stanowiska w tej
kwestii. W pierwszej pozycje dominujaca zajmuje nadawca/autor audycji, ktory jest
postrzegany jako kreator audydji, on panuje nad swym utworem, w petni okresla
jednoznacznie i w szczegdtach jego znaczenie i wydzwiek. Odbiorcy sa skazani na
odszukiwanie tropow tworczych autora audycji/tekstu i analizowania znaczen jakie
nadat utworowi/tekstowi.

Wedtug drugiego stanowiska pozycje naczelng uzyskuje otoczenie historyczno-kul-
turowo-spoteczne w procesie tworzenia i odbioru audycji. Tworcy utwordw audial-
nych nie panuja nad nimi, w aspekcie nadawania szczegélnych znaczen i akcentéw.
Stuchacze z kolei dokonujg interpretacji nie w sposéb samodzielny, autonomiczny,

18 Por. R. W. Kluszczyniski, Film- wideo — multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze
elektronicznej, Warszawa 1999, zwtaszcza rozdziat: Nielinearne dyskursy w linearnych
mediach.
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ale uwzgledniajg rézne warunki historyczne, schematy kulturowe i postawy spo-
teczne, w jakich powstata audycja lub jej tres¢. Warunki otoczenia wptywaja i wy-
znaczajg znaczenie audydji dla stuchacza. Audycja uwikfana jest w rézne konteksty
kulturowe, geograficzne, polityczne, ekonomiczne itp. i one wyznaczaja jej sens.

Szczegodlnie wazne dla tego stanowiska staty sie analizy Rolanda Barthesa'®. Unice-
stwit, ,rozmyt” on autora jako wyzsza instancje i zdecentralizowat strukture
dziefa/utworu/audycji. Nie moéwi sie wiecej o dziele/utworze/audydji, ale o tekscie
i tekstualnej strukturze. Tekst, zdaniem Barthesa, nie ma poczatku ani konica, nie jest
on po prostu pewna iloscig pisma, zajmujaca pewngq ilos¢ miejsca i sktadajaca sie na
konkretng tres¢ audycji. Nie stanowi przedmiotu, lecz pole metodologiczne istnie-
jace jako dyskurs. Tekst doswiadczany, wedtug niego?, jest doswiadczany jedynie
w aktywnosci, czyli w trakcie czytania/stuchania, bioracym udziat w nieustajacej grze
znaczen, cieni, koloréw semantycznych. Aktywnos¢ czytania/stuchania jest wpisy-
waniem sie w inter-tekst. Podmiot/stuchacz wpisuje sie w tekst/audycje, zostaje
przez nig przeksztatcony i ulega dezintegracji, ,;ozmyciu”. To ,rozmycie” jest pogra-
zeniem sie w tekscie, jest doswiadczeniem wiasnej dekonstrukgji.

Zgodnie 7 trzecim stanowiskiem najbardziej aktywny, dominujacy, wrecz kreujacy
jest stuchacz. On narzuca znaczenie audycji, odbiorca staje sie tworca utworu i to on
wyznacza kierunek rozwoju tresci audycji. Tego dotyczy koncepcja Richarda Ror-
tego?'. Audycja/utwor, nadawca/autor, odbiorca/stuchacz stajg sie czesciami jed-
nego catosciowego zdarzenia, za$ kategoria autora ulega rozmyciu, dekonstrukgji
i tworzy forme rozproszonego autorstwa. Stuchacze uwalniajg sie od dominacji au-
dycji/utworu i przejmujg nad nim zwierzchnictwo w ten sposoéb, ze tworzg rézne
warianty rozwoju tresci audycji. Utwér autora stanowi pole tworczosci stuchacza.
Istnieje zatem tworcze powigzanie: audycja tworzona przez autora nadawce oraz
realizowana (w rézny mozliwy sposob) przez odbiorce. Stuchacz usamodzielnia sie,
staje sie aktywnym kreatorem audycji, demiurgiem tworzacym utwér. Nie tylko in-
terpretuje, ale takze nadaje ostateczny ksztaft audycji/utworu. Jest to zasadnicza
zmiana estetyczna i komunikacyjna. W mediach tradycyjnych nadawca/autor two-
rzyt skoriczong audycje. Odbiorca tylko biernie jg stuchat. W radiu jako nowym me-
dium zmianie ulega z jednej strony hierarchiczna relacja autor — odbiorca/nadawca
— stuchacz, a z drugiej strony — trwata i zamknieta struktura dzieta/utworu/audycji.

Stuchacz, dzieki interaktywnosci eksplicytnej, siegajac po strategie wyboru, otwiera-
jac sie na wydarzenia przypadkowe, dokonuje nielinearnego odczytania/odstucha-
nia dzieta/utworu/audyciji.

19R. Barthes, From Work to Text, [w:] Textual Strategies. Perspectives in Post-Structuralism
Criticism, London 1980, s. 74.

2R, Barthes, Przyjemnosc tekstu, przet. A. Lewiariska, Warszawa 1997, s. 50-51.

2V R, Rorty, Kariera pragmatysty, [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke —Rose, Interpre-
tagia i nadinterpretacja, przet. T. Bieron, Krakdw 1996, s. 88-107.
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Radio - proces cyfryzacji w Polsce

Krajowa Rada Radiofonii i Telewizji rozpoczeta proces cyfryzacji od telewizji, drugim
etapem stata sie cyfryzacja radiofonii publicznej. Technika cyfrowa, w pewnym
uproszczeniu, polega na zapisie, transmisji i przeksztatcaniu informacji za pomoca
liczb o skoriczonej dfugosci?. Innymi stowy, jest to zamiana przebiegu czasowego
sygnatu na postac liczbowa. Jest to postugiwanie sie dwuwartosciowa (zero-jedyn-
kowa, czyli binarng) skala, poniewaz kazda liczbe o skoriczonej dtugosci mozna
przedstawi¢ w systemie binarnym.

System cyfrowy jest lepszy od dotychczas uzywanego systemu analogowego.
W systemie przekazu analogowego w miare oddalania sie od nadajnika sygnat sta-
wat sie coraz stabszy i bardziej podatny na zaktdcenia. W systemie przekazu cyfro-
wego jakos¢ dZzwieku odbieranego jest zawsze taka sama, bez wzgledu na odlegtos¢
od Zroédfa nadawania. Jest to podstawowa cecha pozytywna techniki cyfrowej - czy-
sty odbior dzwieku o bardzo wysokiej jakosci i brak znieksztatcer (szuméw) przy od-
biorze. W Polsce przyjeto standard cyfrowy Digital Audio Broadcasting Plus — DAB+,
ktory powstat w lutym 2007 r. Jest to najbardziej rozwiniety oraz najbardziej rozpo-
wszechniony standard w Europie i na Swiecie. Pierwsza koncepcja systemu DAB,
tzw. ,stary DAB", powstata w 1995 r.i byt to standard Eureka 147%.

W Polsce cyfryzacjg objeto najpierw telewizje. Ten proces zakoriczono w lipcu 2013
roku. wytaczeniem naziemnej telewizji analogowej. Aktualnie na terenie naszego
kraju funkcjonuje wytgcznie telewizja cyfrowa. Inaczej jest z radiofonig publiczng.
Proces cyfryzacji obejmowat kilka etapow?!. W pazdzierniku 2013 r. objeto nim Pol-
skie Radio oraz dwie rozgtosnie regionalne: Radio dla Ciebie w Warszawie oraz Radio
Katowice. W sierpniu nastepnego roku proces cyfryzacji dotart do Radia Wroctaw i
Radia Szczecin. W pazdzierniku 2014 r. procesem cyfryzacji objeto Radio t édZ i Radio
Opole. Od poczatku 2015 r. cyfryzacja dotarta do Radia Gdarisk, Radia Merkury
w Poznaniu, Radia Kielce i Radia Krakéw. Radio Koszalin zostato objete ostatnig falg
procesu cyfryzacji®, obok Radia Biatystok, Radia Lublin, Radia Olsztyn, Radia Rze-
sz6w, Radia Zachéd w Zielonej Gérze oraz Radia Pomorza i Kujaw w Bydgoszczy?.

Obecnie technika cyfrowa DAB+ obejmuje osiemnascie najwiekszych miast i okolic
kraju. Aktualne pokrycie ludnosciowe emisjg cyfrowg wynosi 54%. W odréznieniu
od telewizji radio w dalszym ciggu moze by¢ nadawane i odbierane w standardzie

22 A. Dobrucki, O radiofonii cyfrowej, www.krrit.gov.pl/radio-cyfrowe/ (dostep
2.03.2017).

5 Tamze.

2 KRRIT, Zielona ksiega cyfryzacji radia w Polsce, Warszawa 2016.

5T, Sznajderski, Rola publicznej regionalnej rozgtosni radiowej na przyktadzie Radia Ko-
szalin S.A., [w:] M. Sokotowski (red.), Radio w cyfrowym swiecie, Olsztyn 2016.

% Informacje na stronie: http://dab.polskieradio.pl/ (dostep: 2.03.2017).

47



cyfrowym DAB+ lub w wersji analogowej. Od 2016 r szybko$¢ wprowadzania tech-
niki cyfrowej wyraZnie zostata zahamowana.

Cechy dla standardu cyfrowej transmisji DAB+ to uatrakcyjnienie i ubogacenie prze-
kazu tresci od nadawcéw radiowych poprzez wprowadzenie dodatkowych ustug
medialnych:

— czysty odbior dzwieku i doskonaty odbiér bez szumdw i znieksztatcen,
- przesytanie informacji tekstowych (DLS — Dynamic Label Segment),
— catych stron internetowych BWS — Broadcast WebSite),
— informagji drogowych (TMC/TTI — Message Chanel/Traffic and Travel Information),
— graficznych (SLS - Slide Show),
- dZwieku przestrzennego, wielokanatowego (SSoDAB+ Surround Sound over DAB+),
— informadji o programie (EPG — Electronic Program Guide),
- serwisOw typu telegazeta (JL - Journaline),
— informadji o zagrozeniach (EWS — Emergency Warning System)?.
Nalezy podkresli¢, ze transmisja w systemie DAB+ w procesie nadawania jest zdolna

przekazywac nie tylko audycje, ale takze teksty, obrazki, slajdy, tabele — jest wiec za-
sobniejsza od transmisji analogowej.

Jesli chodzi o koszty emisji rocznej, to standard cyfrowy DAB+ jest zdecydowanie
tanszy (25 min zt) od wersji analogowej (70 min zt).
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2. Radio — pomiedzy dziennikarstwem
a sztuka

Stuchowiska adaptacyjne i oryginalne jako ga-
tunki sztuki radiowej (na przyktadzie dramatow
Tadeusza Rézewicza i stuchowisk Feliksa Netza)

Barbara Zwoliniska

Uniwersytet Gdaniski

Przedmiotem mojego zainteresowania jest stuchowisko jako jeden z najpopularniej-
szych gatunkow sztuki radiowej, przy czym skupiam sie na okresleniu cech réznia-
cych stuchowiska oryginalne, czyli pisane specjalnie dla radia, przeznaczone do fo-
nicznej realizagji, od stuchowisk adaptacyjnych, przystosowanych na antene ra-
diowa, ktérych pierwotnym przeznaczeniem oraz $rodowiskiem niekoniecznie jest
radio. Wychodzac od definicji stuchowiska, zaproponowanej przez Stawe Bardijew-
ska, przedstawiam najwazniejsze stanowiska badaczy tego gatunku, ktére pozwola
mi na sformutowanie wnioskéw dotyczacych specyfiki obu rodzajow stuchowisk.
Istotne w moich rozwazaniach jest zaznaczenie funkcji scenariusza w realizacji ra-
diowej, majacego odmienng posta¢ w przypadku stuchowiska oryginalnego niz to
ma miejsce w stuchowisku adaptacyjnym, bazujacym na dziele literackim, podda-
wanym radiowej ,obrébce” przez rezysera, realizatora dzwieku i autora muzyki, czyli
przektadowi intersemiotycznemu ze znakédw literackich na stowo méwione, na sys-
tem znakow audialnych. W tym sensie przemiana znakéw stownych w dzwiekowe
prowadzi do powstania nowej jakosci, swoistej interpretacji scenariusza, ktorym
w przypadku stuchowiska adaptacyjnego bedzie tekst literacki, podlegajacy ,ob-



rébce”, czy ,przerdbce” audialnej. Dla korcowych wnioskéw istotne bedzie spo-
strzezenie, iz tworca stuchowisk oryginalnych, piszac sztuke dla radia, bierze pod
uwage takie aspekty, jak: ograniczony czas emisji (stad dazenie do kondensadji tre-
$ci, lapidarnosci scen i dialogdw, skrétéw i reprezentacji wydarzen), specyfika srod-
kow ekspresji (gtos, akustyka tha, muzyka, cisza, ale tez charakterystyczna delimitacja
tresci) i najogdiniej — poetyka stuchowiska, uwzgledniajgca mozliwosci wyobrazni
stuchacza. Inaczej dzieje sie w przypadku stuchowisk adaptacyjnych, opartych nain-
wendji tworcow realizacji radiowej, a takze podlegajgcych ich ingerendji w tekst li-
teracki, czego najczestszym skutkiem sg skroty i ciecia, czasem prowadzace do prze-
ksztatcer w warstwie znaczeniowej oraz ideowej.

Powyzsze réznice pomiedzy obu rodzajami stuchowisk sledze, odwotujac sie do
sztuk Tadeusza Rozewicza, adaptowanych na antene radia, oraz stuchowisk orygi-
nalnych Feliksa Netza.

Stowa kluczowe: stuchowisko oryginalne i adaptacyjne, fonosfera, przektad intere-
miotyczny, akustyka, radio, scenariusz.

Radio play adaptation and original as radio genres (on example Tadeusz R6-
zewicz's dramas and Felix Netz's plays)

The subject of my interest is the radio play as one of the most popular genres of
radio art, while | focus on defining the attributes different original plays, which is
specially written for radio, for phonic implementation from dramas adaptation,
adapted for radio antenna, whose original purpose and the environment does not
necessarily is a radio. Starting from the definition of drama, proposed by Stawa Bardi-
jewska, | present the most important posts researchers of this species, which will
allow me to draw conclusions regarding the specifics of both types of plays. Im-
portant in my analysis is to select the function of the script in the radio implemen-
tation, having a different form as in the case of original radio plays than is the case
in the radio adaptation, based on a literary work, subjected to radio "processed" by
the director, sound engineer and author of music, or intersemitic translation from
literary marks to the spoken word, to the signs in audio system. In this sense, the
transformation of word marks into sound leads to creation a specific new quality,
a specific kind of interpretation of the script, which in the case of radio drama adap-
tation will be a literary text, which undergoes to the "processing" or auditory "pro-
cessing". For the final conclusions will be important to remark that the author of
radio original plays who is writing art for radio, taking into account aspects such as
limited time emissions (hence the desire to condense, succinct scenes and dia-
logues, abbreviations and representation of events), the specific means of expres-
sion (sound, acoustics background, music, silence, but also the characteristic delim-
itation of contents) and generally - poetic drama, taking into account the possibility
of imagination of the listener. Otherwise it happens in the case of radio dramas ad-
aptation, based on the creativity of artists implementation of radio, as well as within
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their interference in the literary text, of which the most common effect are shortcuts
and cut, sometimes leading to transformations in the layer of meaning and ideolog-
ical. These mentioned above differences between the two types of plays | follow
referring to Tadeusz Rozewicz's plays adapted for radio antenna, and Felix Netz's
original radio plays.

Keywords: the original radio play and adaptive, soundscape, translation intersemi-
otic, acoustics, radio, scenario.

Zanim przejde do gtebszej refleksji nad specyfikg stuchowiska adaptacyjnego i ory-
ginalnego chciatabym uscisli¢ ogélne rozumienie stuchowiska jako gatunku sztuki
radiowej, powotujac sie przy tym na definicje zaproponowanga przez Stawe Bardi-
jewska, okreslajaca je jako ,dzieto sztuki radiowej, ktérego ksztatt foniczny buduje sie
na wizji zawartej w tekscie autorskim”'. Oznacza to, ze scenariusz - bedacy tworem
autora - traktuje sie jako integralng czes¢ stuchowiska, bedacego z kolei rezultatem
pracy catego zespotu: rezysera, realizatora dZwieku, autora muzyki, aktorow. To z ko-
lei zainspirowato wielu badaczy do szerszej dyskusji nad miejscem scenariusza w re-
alizacji radiowej’. | tak, z jednej strony zaznaczyfa sie tendencja do dowartosciowy-
wania scenariusza, czego przyktadem jest stanowisko Maryli Hopfinger, ktéra nawet
nie postuguije sie terminem ,scenariusz stuchowiska”, lecz ,tekst stuchowiska radio-
wego”, odchodzac tym samym od nadawania mu charakteru li tylko stuzebnego
wobec radiowej realizacji. Uzywa wiec analogicznej nomenklatury jak w przypadku
Jtekstu spektaklu telewizyjnego”, nazwe scenariusz rezerwujac dla filmu. Tym sa-
mym badaczka sktania sie ku stanowisku tych, ktérzy za autora stuchowiska uwazaja
tworce tekstu, a koronnym argumentem wydaje sie tu artyzm wspomnianych tek-
stéw oraz ich samodzielnos¢, przejawiajaca sie w fakcie ich drukowania, ttumaczenia

' S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 43. Taka definicje
przyjetam réwniez jako podstawe moich rozwazan poswieconych m.in. stuchowi-
skom katowickiego tworcy Feliksa Netza w monografii Na poczqtku byt dzwiek. Twdr-
czo$¢ radiowa Feliksa Netza, Gdansk 2014.

2 Zob. G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008 oraz J. Bachura,
Audialny gatunek ,sztuki stowa”. O scenariuszach radiowego teatru, ,Media-Kultura-
Spoteczenstwo” nr 3/2008. Problem to istotny i aktualny, o czym mozna byto sie
przekonac w czasie dyskusji na konferencji, w czasie ktérej poruszono kwestie autor-
stwa stuchowiska, nagradzanego np. na festiwalach i konkursach. Nagrody przyznaje
sie w réznych kategoriach (np. za rezyserie, realizacje dzwiekowa), jak to ma miejsce
w przypadku sopockich Dwdch Teatréw, zwyczajowo jednak statuetke przejmuije re-
zyser (statuetka jest jedna, niezaleznie od ilosci nagrodzonych kategorii), w zwigzku
z czym autor tekstu stuchowiska schodzi na dalszy plan.
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i realizowania przez rézne radiofonie. To wszystko sprzyja nadaniu im rangi ,swoi-

stego gatunku literackiego”.

Nie wszyscy jednak badacze sktonni sg traktowac scenariusz jako element stuchowi-
ska, cos na ksztatt partytury, czego przyktadem jest z kolei stanowisko Zbigniewa
Jarzebowskiego, zajmujacego sie m.in. dramaturgig Ireneusza Iredyriskiego. Stucho-
wisko badacz okreslit jako ,dzieto czysto foniczne, konkretng realizacje radiows”,
osobno umieszczajac ,dramat radiowy”, czyli tekst literacki stuchowiska?. Oznacza-
toby to, Ze stuchowisko istnieje tylko jako twoér dZzwiekowy, zas$ jego ,zapisana party-
tura” nalezy do gatunkow literackich®.

Feliks Netz, wybitny twdrca stuchowisk oryginalnych, zauwaza, ze ,stuchowisko
w petni rozkwita dopiero po nagraniu. Moze zaintrygowac, nawet zachwyci¢ w lek-
turze, ale to jest jednak materiat do realizacji”®. Odnotowuije tez znamienng tenden-
cje do pomniejszania zastug autora w procesie powstawania stuchowisk. Zauwazyt
bowiem, ze: ,Kiedy$ moéwito sie o autorze stuchowiska, autorem byt pisarz. Dzisiaj
czesciej mowi sie 0 autorze scenariusza stuchowiska”’. Scenariusz zas w takich przy-
padkach petni role stuzebng wobec realizacji fonicznej, stajac sie m.in. zapisem dia-
logéw do wygtoszenia przez aktorow, didaskaliéw odnoszacych sie do warstwy aku-
stycznej i uwzglednianych przez realizatora dzwiekow, tych elementow, ktére stuza
wizji rezysera radiowego spektaklu.

Netz, w odréznieniu od RdZzewicza, jest tworcg stuchowisk pisanych tylko dla teatru
radiowego, na zamoéwienie i konkursy ogfaszane przez to medium, jest autorem
wielokrotnie nagradzanym, kojarzonym przede wszystkim z Pokojem z widokiem na
wojne polsko-jaruzelskq, nagrodzonym na festiwalu Dwaéch Teatréw w Sopocie
w 2007 r. i wyréznionym w miedzynarodowym konkursie Prix ltalia jako jedno

3 Zob. M. Hopfinger, Kultura wspétczesna — audiowizualnos¢, Warszawa 1985, s. 214-
218.

Zob. Z. Jarzebowski, Dramaturgia Ireneusza Iredyriskiego, Szczecin 2002, s. 43-44.

Nie przychylam sie do takiego wykluczania scenariusza z badan nad stuchowiskiem
radiowym, co wiecej — w swoich badaniach nad twdrczoscia radiowa Netza, ostatnio
tez Rézewicza, uwzgledniam zaréwno scenariusze tego pierwszego twarcy, przecho-
wywane w archiwach Polskiego Radia, jak tez teksty dramatéw autora Biafego mat-
Zeristwa, traktowane przeze mnie jako podstawa (czyli literacki odpowiednik scena-
riusza stuchowiska oryginalnego) poréwnarn zapisu dzwiekowego z literackim.

Z listu elektronicznego F. Netza do E. Pleszkun-Olejniczakowej. Cyt. za E. Pleszkun-
Olejniczakowa, Jak jest zrobione stuchowisko? O morfologii i znaczeniu, o kreacji i znaku,
[w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teo-
rif i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torur 2011, s. 138.

Cyt. za: E. Pleszkun-Olejniczakowa, ,Muzy rzadko sie do radia przyznajq”. Szkice o stu-
chowiskach i reportazach radiowych, £6dz 2012, s. 280.
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z trzech najlepszych stuchowisk®. Teksty jego sztuk ogtaszane byty na tamach ,Dia-
logu”, z najbardziej znanych wymieni¢ mozna: Michata, Ztotq renete, Ballade o fami-
loku, Harmonie, | to jest sifa, to jest moc, towce komardw, Carobdjcéw, Zegarek, mono-
dram Odchodzimy, czy bazujacego na powiesci Urodzonego w Swieto Zmartych®.

W rozwazaniach nad specyfika stuchowisk jako gatunkéw sztuki radiowej warto
przywotac sady Waldemara Modestowicza i Marka tawrynowicza, ktérzy w rozmo-
wie z Joanna Bachurg wyrazili swoj sad na temat scenariusza stuchowiska. Pierwszy
z nich zauwazyt, iz scenariusz

powinien posiadac tzw. ceche radiowosci, tzn. przekonac potencjalnego stucha-
cza, Ze ta historia moze sie zdarzy¢ wytqcznie w radiu, nie powinna byc przeno-
szona w zaden inny gatunek literacki, w zadngq innq przestrzen, bo prawdziwie
brzmi tylko w przestrzeni radiowej. To sie poniekqd wiqze z tym, iz pisarz, dra-
maturg powinien by¢ swiadomy radiowych srodkéw wyrazu — moZliwosci, ale
i ograniczeri radia™.

Oczywiscie takie rozumienie scenariusza ma zastosowanie do stuchowisk oryginal-
nych, inaczej jest w przypadku adaptacji, ktérych pierwotnym przeznaczeniem i $ro-
dowiskiem niekoniecznie jest radio. Z kolei autor wielu radiowych stuchowisk, Marek
tawrynowicz'!, podkreslit:

Warto pamietac, Ze tekst scenariusza nie jest jakims surogatem, nie jest bezwar-
tosciowy, jest tekstem literackim, ktory oferuje odbiorcy inny kontakt niz kontakt
7 dzietem zrealizowanym. Dobrze jest, jesli ktos, kto styszat stuchowisko, bedzie
mdgt potem przeczytac tekst jego scenariusza. By¢ moze inaczej wyobrazi sobie
Swiat przedstawiony".

8 Stuchowisko napisane zostato na zlecenie Radia Katowice z okazji dwudziestopiecio-

lecia pacyfikacji kopalni ,Wujek”. Wyrezyserowat je Waldemar Modestowicz, dzwiek

zrealizowat Jacek Kurkowski, muzyke napisat Jan Kyks Skrzek. W stuchowisku zagrali

m.in.: Kinga Preis, Krzysztof Kolberger, Anna Dereszowska, Adam Woronowicz. Pre-

miera radiowa miata miejsce 17 grudnia 2006 r.

Zaznaczy¢ trzeba, ze w ,Dialogu” drukowane byty sztuki nagrodzone, pozostate prze-

chowywane s3 jako scenariusze (maszynopisy) w archiwach Polskiego Radia w War-

szawie i Katowicach. Na potrzeby badawcze konieczne jest wiec poréwnanie teksto-

wych zapisow archiwalnych z wersjami dzwiekowymi, co uczynitam we wspomnia-

nej juz monografii poswieconej tworczosci radiowej Netza.

1970b. Aneks |, [w:] J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspdtczesne stuchowisko radiowe, To-
run 2012, s. 360.

' Zob. M. tawrynowicz, Niepotrzebny wiersz i inne stuchowiska, Torur 2010.

12 Aneks |, [w:] J. Bachura, dz. cyt,, s. 365. Dodajmy, ze tawrynowicz, uzywajac pojecia
,dzieto zrealizowane”, tym samym uznaje, iz wtasciwym $rodowiskiem tego typu tek-

©
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Tworca zajmuje wiec stanowisko kompromisowe w tym sensie, iz stuchowisko na-
zywa ,dzietem zrealizowanym” na podstawie utworu literackiego, czyli scenariusza,
ze wzgledu na jego walory artystyczne przeznaczonego tez do czytelniczego od-
bioru, co wiecej — zalecanego do konfrontacji po wystuchaniu jego realizacji radio-
weyj.

Jak zauwazaja teoretycy gatunkéw radiowych, pojawienie sie stuchowisk adaptacyj-
nych, czy ogdlniej tzw. adaptadji radiowych'®, wynikato z duzego zapotrzebowania
tego medium na tworczos¢, ktérg mozna bytoby zaprezentowac na antenie radia,
a ktorej w wystarczajacej ilosci nie byli w stanie zapewnic¢ tworcy stuchowisk orygi-
nalnych'. Najwiekszg popularnoscig cieszyly sie adaptacje prozy, a nie dramatéw,
z zatozenia przeznaczonych na scene teatralng, rzadzaca sie innymi prawidtami niz
te stosowane w radiu. Jak zauwazyfa Stawa Bardijewska, ,literatura staje sie tu pod-
stawa, a nie celem zabiegu”'®, a to z tego wzgledu, ze celem adaptadji jest stworze-
nie nowej jakosci, a nie zastapienie oryginatu. Adaptacja bowiem nie ma zastapic
ksigzki, nie jest audiobookiem, lecz sta¢ sie winna interpretacjg literatury, jej twor-
czym odczytaniem, rezyseria. To odmienno$¢ tworzywa decyduje o réznicach mie-
dzy literaturg (oryginatem), a adaptacja radiowa, oparta na $rodkach akustycznych.
Adaptadja jest przektadem intersemiotycznym ze znakow literackich na stowo mo-
wione, na system znakéw audialnych. Adaptacja prozy, dramatu, czy innych gatun-
kow literackich jest wynikiem tworczej pracy catego zespotu, biorgcego udziat
w przygotowaniu i realizacji stuchowiska, a wiec wspomnianych juz: rezysera, reali-
zatora dzwieku i opracowania muzycznego, wreszcie - aktorow. Przemiana znakow
stownych w dzwiekowe prowadzi do powstania nowej jakosci, swoistej interpretacji
scenariusza, ktorym w przypadku stuchowiska adaptacyjnego bedzie tekst literacki,
podlegajacy ,obrébce”, czy ,przerébce” audialnej.

Jakkolwiek mito$nicy literatury oceniac beda kazda adaptacje pod katem jej wierno-
$ci z oryginatem, to jednak nie ona, jak uwaza Bardijewska, stanowi o wartosci danej
adaptacji. Wrecz przeciwnie: ,Adaptacja to akt tworczy wymagajacy petnej swobody
w postepowaniu. Im bedzie swobodniejsza, tym bedzie blizsza pierwowzoru"'e. Nie

stow literackich jest radio, a lektura czytelnicza moze stuzy¢ konfrontacji z wersjg fo-
niczna lub tez pobudzac¢ wyobraznie do wytworzenia innej wizji niz ta kreowana
w wyemitowanym stuchowisku.

13 Oprécz adaptacji dramatéw moga to by¢ np. adaptacje prozy i poezji, przy czym od-
roznic¢ trzeba tzw. czytania, chocby w postaci audiobookéw, od form stuchowisko-
wych.

'* Obecnie sytuacja pod tym wzgledem zmienifa sie diametralnie: nie brakuje twércéw
stuchowisk oryginalnych, do czego zachecajg ogtaszane przez radio konkursy, z pre-
stizowymi konkursami krajowymi (np. sopockimi Dwoma Teatrami) i miedzynarodo-
wymi, np. cieszacym sie niestabnaca popularnoscia Prix Italia.

'S, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 148.

1 Tamze, s. 149.
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jest zresztg mozliwe osiagniecie zgodnosci z oryginatem literackim, a to z racji od-
miennosci tworzywa stanowigcego podstawe obu twordw. Inna, rownie wazng
przyczyng wspomnianej rozbieznosci obu gatunkéw jest odmiennos¢ percepdji:
utwor literacki z zatozenia przeznaczony jest do czytania (raczej cichego, rzadziej
gtosnego — w tym przypadku staje sie interpretacja, a wiec rodzajem adaptacji),
moze podlegac fragmentacji, inaczej ujmujac, lektura moze by¢ przerywana w do-
wolnym momencie, stronice mozna cofa¢, badZ kartkowa¢ do przodu, natomiast
wiasciwoscig odbioru radiowego jest ,jednorazowo$¢, narzucone tempo percepdji,
niemozno$¢ odwrocenia »stronicy dzwiekowej«"”.

Mozna tez z catym przekonaniem stwierdzi¢, Ze jest to percepcja w wiekszym stop-
niu angazujgca uwage odbiorcy, szczegdlnie jego zmyst stuchu i w odmienny spo-
s6b niz lektura wptywajaca na jego wyobraZnie. Stuchowiskiem adaptacyjnym rza-
dza wiec inne prawa niz literaturg i cho¢ moga by¢ w nim wykorzystywane $rodki
literackie to uzyskuja one odmienng funkcje i ksztatt, a to z tego wzgledu, ze ulegaja
audialnemu przektadowi. Podstawa stuchowiska, zaréwno oryginalnego (czyli pisa-
nego specjalnie dla radia, majgcego postac scenariusza, ktory rézni sie od utworu
stricte literackiego), jak i adaptacyjnego, sa dialogi, ktére budujg akcje dramatyczna
i kreujg swiat przedstawiony. Narracja pojawia sie zdecydowanie rzadziej, w zwiazku
z tym, ze wspotczesne realizacje stuchowiskowe najczesciej obywaja sie bez narracji
i narratora, co z kolei byto czesto praktykowane w starszych stuchowiskach®. Stu-
chowiskiem adaptacyjnym, podobnie jak oryginalnym, rzadzg prawa estetyki radio-
wej, a ta z kolei w znacznej mierze zalezna jest od rozwoju techniki. Istotnymi sktad-
nikami obu rodzajéw stuchowisk, oprécz dialogéw i monologéw, wygtaszanych
przez aktoréw, jest muzyka, akustyka tta, czyli réznego rodzaju dZwieki imitujgce od-
gtosy natury i otoczenia (np. dZwieki mechaniczne pracujacych maszyn, tykanie ze-
gara, syreny alarmowe, klaksony samochodowe, stukot jadacych pociagéw, czy
ogdlniej kakofoniczny zgietk miejski), ale tez cisza, wystepujaca nie tylko jako inter-
wat pomiedzy poszczegolnymi scenami, ale tez jako znaczacy $Srodek ekspresji, przy
czym niezwykle istotne jest wywazenie dtugosci jej trwania, gdyz zbyt dtugi mo-
ment ciszy moze zosta¢ odebrany jako techniczne zaktdcenie w emisji, byt krotki
z kolei moze by¢ przeoczony. Do innych efektéw dzwiekowych, wspéttworzacych

fonosfere stuchowisk, nalezy efekt cofanej lub przyspieszanej tasmy'.

7Tamze, s. 150.

18 W ktorych narratora czesto zwano spikerem.

19 We wspdtczesnych realizacjach stuchowiskowych coraz czesciej podejmuje sie roz-
nego rodzaju eksperymenty dZzwiekowe, czego przejawem jest m.in. powstanie Stu-
dia Eksperymentalnego Polskiego Radia, w Niemczech natomiast mysl i twdrczos¢
Klausa Schéninga, tworzacego w nurcie Ars Acustica, Neue Horspiel jako alternatywie
dla tradycyjnego stuchowiska. Istotne w tym aspekcie jest pojecie schizogonii sfor-
mutowane przez Gregory'ego Whiteheada.
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Maryla Hopfinger adaptacje postrzega jako ,przektad znaczer komunikatu sformu-
towanego w jednym materiale i systemie semiotycznym na inny"?. Wprawdzie jej
whnioski odnosza sie do adaptadji filmowych, jednakze definicja powyzsza doskonale
przylega tez do stuchowisk adaptacyjnych, podobnie jak ustalenia Roberta Escarpita,
zauwazajacego, ze adaptacja stanowi skfadnik aktu odczytania, co prowadzi do kon-
kluzji, iz kazde czytanie utworu jest adaptacja®'.

Zbigniew Jarzebowski, badajac stuchowiska szczecinskiego radia, zauwazyt z kolei,
ze adaptacje s najpopularniejszg postacia ,uobecniania” literatury w sztukach au-
dialnych i audiowizualnych?. Powotujac sie na spostrzezenia Maryli Hopfinger, ba-
dajacej adaptacje filmowe utwordw literackich, zauwaza on stuszno$¢ tezy o ,indy-
widualnym, subiektywnym i tworczym akcie interpretacyjnym”? okreslajgcym ad-
aptacje, zaréwno filmowa, jak i radiowa. Jarzebowski, jak wiekszos¢ badaczy, teore-
tykdw radia, zwraca uwage na podobne aspekty w definicji adaptacji, a mianowicie
na charakter przektadu intersemiotycznego, ustanawiajacego ,nowy autonomiczny
artefakt, ktéry nie jest ani po-wtérzeniem, ani od-tworzeniem pierwowzoru literac-
kiego, ale jego permanentnym wspottworzeniem”. Tym samym przypisuje adap-
tacji niebagatelng warto$¢ twoércza, swoistg niezawistos¢, inwencyjnosc zalezng od
rezysera i wspottwércow radiowego spektaklu. Dla adaptacji radiowej charaktery-
styczne jest homogeniczne tworzywo, czyli warstwa dZzwiekowa, ustanawiana przez
takie sktadniki, jak: stowo brzmiace, gest foniczny, muzyka, cisza, przy czym stowo
brzmiace w radiu ,nie jest w petni tozsame ani ze stowem moéwionym w naturalnej
sytuacji komunikacyjnej (jezyk méwiony), [..] ani tym bardziej ze stowem pisa-
nym”%, Stowo mdwione w radiu jest zawsze kreowane przez aktorow, ktérzy inter-
pretujg tekst, a na ich interpretacje wptyw maja warunki gtosowe, ktérymi dyspo-
nujg. Co ciekawe, z obserwacji tego badacza wynika, ze dramat jest najmniej atrak-
cyjny jako radiowy materiat adaptacyjny, co jak zauwaza, jest spowodowane zbyt
silng pamiecia o teatralnym medium?. Nie stanie sie to natomiast regutg w przy-
padku dramatéw Tadeusza Rézewicza, chetniej adaptowanych na antene radia niz

% M. Hopfinger, Adaptacje filmowe utwordw literatury. Problemy teorii i interpretacji, Wro-
cfaw 1974, s. 21.

2R, Escarpit, Literatura a spofeczenistwo, [w:] W kreqgu socjologii i literatury, t. 1, wstep, wy-
borioprac. A. Mencwel, przet. J. Lalewicz, Warszawa 1977, s. 228-231.

227. Jarzebowski, Stuchowiska szczeciriskiego radia, Szczecin 2009, s. 89. Na ten temat
szerzej pisze w rozdz. Adaptacje radiowe, s. 87-107.

3 Tamze, s. 90.

Tamze, s. 98.

% Tamze, s. 103.

% Tamze, s. 105.
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inne uprawiane przez niego gatunki prozatorskie i liryczne?’. Nie ulega watpliwosci,
iz obok teatru, zaréwno tradycyjnego?, jak i teatru telewizji, radio stanowi wazny
kanat przekazu i tworczg alternatywe dla sztuk, takze tych pisanych niekoniecznie
z mysla o teatrze radiowym. Rézewicz nalezat do autoréw, ktérzy nie tworzyli stu-
chowisk oryginalnych, czyli z zatozenia nie pisat dla radia, lecz dla teatru®. Przeglad
radiowych realizacji jego sztuk przekonuje, ze cieszyty sie one spora popularnoscia
tworcéw radia i nadal sa popularne®, czego dowodem jest radiowa wersja Pufapki
ze stycznia 2016 1., wyrezyserowana przez Julie Wernio®', czy tez stuchowisko W sta-
rych dekoracjach z maja tego samego roku, bazujace z kolei na wybranych fragmen-
tach prozy, miedzy innymi na opowiadaniu Smier¢ w starych dekoracjach®”.

7 Przywotuje tego autora z uwagi na to, ze jego dramaturgia stata sie przedmiotem
moich badan, ktérych rezultatem jest przygotowana do druku monografia Tworczos¢
Tadeusza Rézewicza w radiu.

% Chodyzi tu oczywiscie o teatr zywego stowa (Zywej sceny).

2 A jednak, jak stusznie zauwaza Tadeusz Drewnowski, nie od razu autorowi sztuk dra-
matycznych udato sie przebi¢ z nimi w teatrze: ,do roku 1987 wiekszos¢ przedsta-
wien RéZzewicza to przedstawienia teatréw niezawodowych, eksperymentalnych oraz
stuchowiska radiowe (nie tylko np. w USA czy bytej Jugostawii, ale i na dwczesnych
terenach Czechostowacji i NRD). Jak trudno, zwfaszcza na Zachodzie, przedostac sie
do teatréw zawodowych, niech swiadczy fakt, ze nawet — jak pisze Czerniawski —
»mocny debiut Rozewicza w Brytyjskim Radiok, radiofonizacja Swiadkéw, dokonana
w 1984 r. przez Martina Esslina, ucznia Maksa Reinhardta i autora Teatru absurdu, nie
utorowata tej dramaturgii drogi na zawodowe sceny”. Zob. T. Drewnowski, Walka
0 oddech. Bio-poetyka. O pisarstwie Tadeusza Rézewicza, Krakdw 2002, s. 27-28.

%0 Jako stuchowiska zrealizowano takie sztuki Rézewicza, jak: Akt przerywany, Biate mat-
Zzeristwo, Pogrzeb po polsku, Smieszny staruszek, Odejscie Glodomora, Putapka, Wyszedt
zdomu, jednoaktoéwki z Teatru niekonsekwencdji, niektore zas, jak: Kartoteka (i Kartoteka
rozrzuconay), Stara kobieta wysiaduje, Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja kilku-
krotnie.

3! Putapka wedtug dramatu Tadeusza Rozewicza wyemitowana zostata w Teatrze Pol-
skiego Radia 9 stycznia 2016 1. (w godz. 19.00-20.30) w ramach Wieczoru ze stuchowi-
skiem. Audycja zostata zrealizowana przy wspdtpracy Narodowego Instytutu Audio-
wizualnego. Muzyke do radiowego spektaklu napisat Piotr Salaber, sztuke zrealizowat
Tomasz Perkowski. W rolach gtéwnych wystapili: Marcin Bosak jako Franz, Julia Kijow-
ska jako Greta, Piotr Adamczyk jako Maks.

32 Stuchowisko to zaprezentowane zostato w radiowej Dwojce 14 maja 2016 1. w adap-
tadji i rezyserii Igora Gorzkowskiego, zrealizowane przy wspdtpracy Narodowego In-
stytutu Audiowizualnego. Akustycznie przygotowat je Andrzej Brzoska, muzyke napi-
sat Piotr Tabakiernik. W roli gtéwnej wystapit Henryk Talar, a obok niego aktorzy Tea-
tru im. Adama Mickiewicza w Czestochowie. W stuchowisku wykorzystano m.in. frag-
menty prozy z tomu Matka odchodzi, z opowiadan: Nie wiadomo skqd, Grzech, Owoc
Zywota i wspomnianej juz Smierci w starych dekoracjach.
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Podobnie jak wymienieni wyzej teoretycy radia na adaptacje patrzg t6dzkie ba-
daczki: Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Joanna Bachura i Aleksandra Pawlik, zau-
wazajac, iz stuchowiska oryginalne, pisane specjalnie z mysla o radiu, chronologicz-
nie pozniejsze niz adaptacje, bedace przektadem intersemiotycznym znakéw lite-
rackich na znaki audialne, tym réznig sie od stuchowisk adaptacyjnych, ze ,struktu-
ralnie i dramaturgicznie odpowiadajg specyficznym wymogom sztuki audialnej”,
czyli przeznaczone sg do realizacji fonicznej™:. Z kolei podstawg adaptacji jest tekst
literacki, dostosowywany do warunkéw prezentacji radiowej, a wiec przektadany na
jezyk audialny. W praktyce jednak, jak stusznie zauwazajg wymienione badaczki,
takze stuchowiska oryginalne bazuja na jakiejs postaci literackiej, na scenariuszuy,
a ten staje sie podstawg translacji intersemiotycznej. Scenariusz wiec, bedacy zapi-
sem jezykowym, poprzez realizacje audialng podlega podobnym prawom adaptadji,
jak kazde inne dziefo literackie. Scenariusz stuchowiska oryginalnego zazwyczaj jest
zapisem schematycznym, niejako do wypetnienia, tworem w ,stanie potencjalno-
$ci"*4, wymagajacym inwencji rezysera i catego zespotu realizujgcego scenariusz na
antenie radia. W istocie wiec dojs¢ mozna do przekonania, ze réznice miedzy stu-
chowiskiem adaptacyjnym a oryginalnym nie sg tak duze, jak by sie mogto poczat-
kowo wydawac®. Réznitoby je przeznaczenie, cel, jaki przyswiecat ich tworzeniy,
czyli intencja tworcy, ktéra jednak mogta by¢ zmieniana przez realizatoréw siegaja-
cych po utwory literackie, przeznaczone pierwotnie do czytania, czy wystawiania na
scenie teatralnej, tak jak to jest w przypadku dramatéw Rézewicza. Totez, uznajac
stusznos¢ powyzszego spostrzezenia, za réwnie trafne uznamy zdanie, iz:

Konkretyzacja stuchowiska oryginalnego jest zatem z koniecznosci zawsze wy-
borem, pewnq selekcjqg mozliwych realizacji zapisu, dokonywangq przez rezysera

33 ). Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego ,anatomia”, [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa,
J.Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowi-
skowej, Torun 2011, s. 143,

*Tamze, s. 149.

% Aleksandra Pawlik w swojej interpretacji i rozumieniu stuchowisk idzie najdalej, trak-
tujac kazde stuchowisko jako adaptacje, nawet stuchowisko oryginalne, zauwazajac,
iz scenariusz pisany przeniesiony zostaje na antene radiowa, a wiec w tym przypadku
zachodzi transformacja stowa pisanego w méwione. Tak skrajne stanowisko, od-
mienne od stanowiska E. Pleszkun-Olejniczakowej i J. Bachury, prowadzi w zasadzie
do negadji istnienia stuchowisk oryginalnych. Zob. A. Pawlik, Stuchowisko oryginalne
Jjako rodzaj adaptacji — o Drugim pokoju Zbigniewa Herberta, [w] J. Bujak (red.), Ro-
dzina w jezyku i kulturze, Piotrkéw Trybunalski 2010, s. 255-267 oraz A. Pawlik [Mu-
chal, Wspdtczesne tendencje rozwojowe adaptacji stuchowiskowych na tle uwarunko-
wari komunikacyjno-kulturowych, [w:] Radio i gazety. Transformacje polskich mediow
po 1989 roku, K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, B. Nierenberg, J. Marszatek-Kawa
(red.), Torun 2010.
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i zespdt wykonawcow w indywidualnym akcie aktualizadji, a takze jego inter-
pretacjq dokonanq przez rezysera — kreatora ostateczneqo ksztattu stuchowiska
— i wykonawczy zespot aktorski*S.

Piszac o stuchowiskach jako specyficznym gatunku sztuki radiowej, szczegdlnie zas
o stuchowiskach adaptacyjnych, czyli takich, ktére genetycznie naleza do dziedziny
tworczosci literackiej, gdyz z zatozenia nie pisane byly z przeznaczeniem na antene
radiowa, a w zwiazku z tym podlegaja procesowi adaptadji, czyli przystosowania ich
do wymogow radia, musimy bra¢ pod uwage wszelkie tego procesu konsekwencje
i ograniczenia. Wiazg sie one ze znaczng niekiedy ingerencja w tekst: skracaniem go,
pomijaniem niejednokrotnie catych scen, a nawet aktow (jezeli sztuka zachowuje
tradycyjny podziat sceniczny), a takze przeksztatcaniem stylistyki, co z kolei moze
wynikac z dazenia do dostosowania sztuki do wymogdw wspbtczesnosci, np. unika-
nia anachronizméw, uwzgledniania dokonujacych sie zmian spotecznych, obycza-
jowych, kulturowych czy politycznych. W tym zakresie zdecydowana wiekszo$¢ do-
konywanych na potrzeby radia adaptacji dramatow Rézewicza podlegata znacznym
skrétom, prowadzacym do ich tresciowej kondensacji, co zresztg nie stato sie reguig,
zwazywszy, ze cze$¢ z nich wyemitowano w catosci albo jedynie z niewielkimi ko-
rektami. Trzeba jednak doda¢, Zze dotyczy to sztuk krétszych, objetosciowo niedu-
zych, takich jak Pogrzeb po polsku, czy jednoaktowek ze zbioru Teatr niekonsekwendji,
pozostate, jak np. Biate matzeristwo, czy Putapka, podlegaty daleko idacym cieciom,
dowodzac, iz nie zawsze sztuka sceniczna sprawdza sie w radiu. Tak jest w przy-
padku zakonczenia Biatego matzeristwa, w ktérym koricowa scena, wsparta na sym-
bolicznych gestach Bianki, wykonywanych przed lustrem, obywajaca sie prawie bez
stow i dzwieku, moze by¢ niezrozumiata dla stuchacza, nie znajacego tekstu sztuki®’.
Jesli chodzi o zakres ingerendji w stylistyke, w warstwe stowng tekstéw literackich,
to generalnie biorac s3 to ingerencje drobne, co swiadczy, iz mimo uptywu wielu lat
od powstania sztuk (wiekszos¢ z nich pochodzi z lat 60. XX wieku) zachowaty one
aktualnos¢ i uniwersalno$¢, niejednokrotnie zadziwiajac odniesieniem do proble-
mow wspdtczesnosci, takich jak: powszechny konsumpcjonizm, materializm, smie-
ciowos¢ kultury, podleganie presji i zniewoleniu przez przekazy medialne, upadek
wartosci duchowych, konformizm i unifikacja, zacieranie odrebnosci, indywidualno-
$ci naroddéw i spofeczenstw.

Innego typu ograniczenia wiazace sie z adaptacja sztuk dramatycznych wynikaja
z faktu, iz tekst literacki w tym przypadku nie jest typowym, stuchowiskowym sce-
nariuszem, w ktory wpisana bytaby wizja radiowa, rézniaca sie w sposéb zasadniczy

36 J.Bachura, A. Pawlik, dz. cyt, s. 149.

37 Zakoniczenie to sprawiato réwniez ktopoty realizatorom teatralnym, co, jak zauwazyt
Tadeusz Rézewicz w rozmowie z Kazimierzem Braunem, wynika¢ mogto z niezrozu-
mienia, nieuwaznego, czy btednego odczytania symbolicznej transgresji bohaterki,
upominajacej sie o uznanie cztowieczenstwa w kobiecie. Zob. K. Braun, T, R6zewicz,
Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 35-41.
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od wizji scenicznej tworzonej na deskach teatru. Totez didaskalia, stanowigce inte-
gralng cze$¢ dramatow, w tym wypadku nakierowane sg na kreowanie wizji teatral-
nej, zauwazyc¢ zas mozna pomijanie, badZ niedostateczne akcentowanie wskazéwek
akustycznych, zwtaszcza tych tworzacych w stuchowisku radiowym specyficzng fo-
nosfere. Nie bez znaczenia jest fakt, iz RéZzewicz raczej nie byt stuchowcem, lecz
wzrokowcem, z czym sie nie kryt i co znalazto odzwierciedlenie w ksztatcie scenicz-
nym jego dramatoéw. Inaczej jest w przypadku Netza, obdarzonego wyobraznig ra-
diowa, tworcg przez wiele lat pracujagcym w katowickim radiu, doskonale wyczuwa-
jacym mozliwosci tego medium i uwzgledniajgcym je w swoich sztukach. Specy-
ficzna jest tezich tematyka, oscylujaca wokot waznych wydarzen historycznych, pre-
zentowanych najczesciej w lokalnej scenerii regionu slaskiego: poczawszy od po-
wstan slaskich i Il wojny swiatowej w Michale i Ztotej renecie, poprzez pacyfikacje
kopalni ,Wujek” w Pokoju z widokiem na wojne polsko-jaruzelskq, czy odwotania do
katastrofy smoleriskiej w monodramie Odchodzimy, bazujacym jednak na opowiesci
niedosztego uczestnika tragicznego lotu, bohatera ze Slaska.

Tworca stuchowisk oryginalnych, czesto traktujacy tekst sztuki jako scenariusz, sku-
pia sie na wykreowaniu $wiata przedstawionego przemawiajacego do wyobrazni
stuchacza, bazujacego na bodzcach akustycznych, takich jak: gtos aktora, gest aku-
styczny, odgtosy tta, muzyka i cisza. Stara sie przy pomocy tych srodkow imitowac
rzeczywistos¢ zblizong do wyobrazeh potocznych, wykorzystujgc w tym celu zasade
typowosci, np. kreujac przestrzeh domowg wprowadza dzwiek zegara w tle, czy su-
geruje odgtosy spozywania positkdw przy stole. Skutecznym srodkiem budowania
Jprzestrzeni radiowej” jest zasada kontrastu, na ktérej opierac sie moze przeciwsta-
wienie wnetrza (np. domu) i $wiata zewnetrznego (np. ulicy). Podobng funkcje spet-
nia muzyka o wyrazistym charakterze, wspottworzac nastroj (np. sielankowy, roman-
tyczny, ale tez grozny, niepokojacy, kakofoniczny), czy uwypuklajac emocje postaci,
ktérych twarzy i gestdw stuchacz nie ma mozliwosci zaobserwowac. | wreszcie -
gtos, stanowiacy podstawe kreacji postaci, gtos ,opisujacy” wiek, charakter, emocje,
relacje z innymi, stosunek do $wiata. Bohater stuchowiska, kreowany przez aktora
w radiu, w odréznieniu od aktora teatralnego, nie ma sposobnosci wygladem czy
gestykulacja, mimika twarzy dopowiedzie¢ tego, czego nie zapisano w dialogach,
bad? jest to w tekscie, ale gest mégtby w sposdb wyrazisty to wzmocnic. Tutaj wiec
zasada, ,czego nie dopowiem, to do-wygladam” nie ma zastosowania. Mozliwosci
ekspresji w spektaklu radiowym sg wiec inne, wydaje sie, ze pod niektorymi wzgle-
dami ograniczone w stosunku do spektaklu scenicznego. Twérca stuchowisk orygi-
nalnych ma tego swiadomos¢, totez piszac sztuke dla radia uwzglednia takie
aspekty, jak ograniczony czas emisji (stad dazenie do kondensacji tresci, lapidarnosci
scen i dialogow, skrotow i reprezentacji wydarzen), specyfika srodkow ekspresji
(gtos, akustyka tfa, muzyka, cisza, ale tez charakterystyczna delimitacja tresci) i najo-
golniej — poetyka stuchowiska, uwzgledniajgca mozliwosci wyobrazni stuchacza.
Biorac to pod uwage fatwiej zrozumiemy odmiennosci rzagdzace zasadg budowy
i radiowego funkcjonowania stuchowiska oryginalnego oraz adaptacyjnego, podob-
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nie jak zauwazymy roznice pomiedzy sztuka teatralng a radiowa. Przekfad interse-
miotyczny w kazdym przypadku wigze sie z procesem adaptacji, a dotyczy to w row-
nym stopniu radia, teatru, czy filmu. Rozpatrujac specyfike istnienia twdrczosci Ro-
zewicza, zwfaszcza obecnosci jego sztuk w radiu, traktujemy literackie zapisy tychze
dramatéw jako scenariusze. Totez uwage skupi¢ musimy na poréwnaniu tekstow
literackich z ich dZwiekowymi realizacjami (adaptacjami). Dla twércow stuchowiska,
z rezyserem na czele, wiasnie tekst sztuki jest scenariuszem, punktem wyjscia dla
przeksztatcen sktadajacych sie na proces adaptacji. W analizach tego typu stucho-
wisk trzeba wiec skoncentrowac uwage na opisie oraz interpretacji wspomnianych
przeksztatcen, zaobserwowanych po odstuchaniu wyemitowanych na antenie radia
archiwalnych wersji stuchowisk, zestawianych z tekstami sztuk (tu przyktadowo
przywotywanego Rézewicza), na ktdrych oparte byty poszczegélne adaptacje®.

Biorac pod uwage dotychczasowe rozwazania stwierdzi¢ moge, iz zasadniczg réz-
nice pomiedzy stuchowiskiem oryginalnym a adaptacyjnym widziatabym w tym, ze
w przypadku tego pierwszego jego autor inaczej kreuje swiat przedstawiony, dazac
do skrétu i kondensacji zwigzanych ze specyfikg emisji radiowej oraz z uwzglednie-
niem charakterystycznego tworzywa, budujacego fonosfere, wptywajacego na wy-
obraznie stuchacza, pozbawionego wizualnych przedstawien, utatwiajacych odbior
sztuk scenicznych. Tworca stuchowiska oryginalnego dazy wiec do wytworzenia ilu-
Zji rzeczywistego zycia, do wyobrazniowego odtworzenia konfliktow i wydarzen,
ktérych nie moze uobecnia¢ poprzez gest, mimike, ruch, wyglad postaci, miejsc
i rekwizytow wypetniajacych przestrzen. Srodki wizualne zamienia wiec (niejako
kompensujac wspomniane ograniczenia) na akustyczne.

Netz te skrdtowosc i metaforycznos¢ stuchowisk oryginalnych poréwnat do poezj,
w rozmowie z Justyng Jaworska podkreslajac: ,Mysle, ze stuchowisko, w przeciwien-
stwie do filmu, poszto w strone wyobrazni, metafory, paraboli, stowem — w strone
poezji. Tam jest jego miejsce”. Przekonanie to potwierdzit takze w rozmowie z Wie-
stawa Konopelska, dodajac, iz ,stuchowisko jest w gruncie rzeczy utworem poetyc-
kim, to ten sam rodzaj wyobrazni, wrazliwosci, ktéry na dodatek znakomicie spraw-
dza sie w radiu"®. Oglad stuchowisk tego twaorcy, poréwnanie dzwiekowych reali-
zadji z tekstami sztuk (scenariuszami) prowadzi do wniosku, ze autor doskonale wy-
wazyt zaréwno ich dtugos¢, dostosowujac ja do zwyczajowego czasu emisji stucho-
wiska, jak tez uwzglednit radiowe srodki ekspresji. Z przebadanych przeze mnie

3 Poréwnuijac radiowe wersje z tekstami dramatéw Rézewicza dosztam do wniosku, iz
w wiekszosci przypadkow rezyserzy i realizatorzy stuchowisk adaptacyjnych, powotu-
jac sie na formute ,realizacji na podstawie”, dokonywali autorytatywnych wyboréw,
skracajac poszczegdlne sceny, czy catkowicie z nich rezygnujac, co nie byto korzystne
dla tekstéw literackich, niekiedy znacznie zubozajac ich warstwe znaczeniowa.

9 F. Netz, Metafizyka radia, ,Dialog” nr 7-8/2009, s. 172.

0 tad serca i wielki zamet, z F. Netzem rozm. W. Konopelska, ,Panorama” 7/1996, s. 8.
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sztuk Netza jedynie stuchowiskowa wersja Zegarka ulegta znaczacym skrétom, wi-
docznym szczegélnie w opuszczonej w czasie emisji scenie dyskusji praktykdw i teo-
retykow radia, zastanawiajacych sie nad specyfikg teatru wyobrazni®'.

MozZna wiec powiedzie¢, ze jesli tworca stuchowiska oryginalnego, swiadomy ogra-
niczen i mozliwosci wynikajacych ze specyfiki tego gatunku radiowego, sam sobie
narzuca dyscypline w zakresie kondensacji i metaforyzacji tresci, przekazywanych
W ograniczonym czasie antenowym, o tyle w stuchowiskowej adaptacji dramatéw
(np. scenicznych) takich przystosowan dokonuje rezyser i realizatorzy, czasem po-
wierzajac to zadanie autorowi. W rozmowie z Witoldem Turantem trafnie te specy-
fike stuchowiska oryginalnego ujat Netz, zauwazajac, iz:

Stuchowisko jest sztukq. [...] To wtasciwie jest rodzaj dramatu, tylko bardziej
skomprymowany. Na antenie radiowej nie mamy dwdch godzin do dyspozydji.
Dawniej byfa to godzina, a obecnie coraz czesciej piecdziesigt minut. Czesciej pot
godziny. [...] Ja musze stworzy¢ Swiat, musze stworzy¢ postaci, jakis konflikt, mu-
sze stworzy¢ tym postaciom niebo i ziemie. | to wszystko musi zy¢ i oddychac,
musi miec¢ swojq krew i swoje powietrze. Stuchowiska nie pisze sie ot tak sobie.
Najczesciej pisze sie na zamdwienie. Ja musze wiedziec, ze robie to dla radia i ze
ktos na to czeka. Pisze sie takze na konkurs* .

Jak widac z powyzszego, z koniecznosci skrétowego przegladu stanowisk, teore-
tyczne rozwazania na temat specyfiki stuchowisk adaptacyjnych i oryginalnych maja
swoja dtuga tradycje badawcza, siegajaca poczatkow twérczosci polskiej szkoty stu-
chowisk, poddawanej wnikliwym analizom oraz interpretacjom przez czotowych
badaczy radia, takich jak Stawa Bardijewska czy Maryla Hopfinger*. Przy wielosci
prezentowanych przez badaczy zdan zauwazy¢ mozna zbiezno$¢ wnioskow i po-
witarzalng sktonnos¢ do klasyfikowania jednego z najpopularniejszych gatunkoéw ra-
diowych, jakim jest stuchowisko, zgodnie z tendencja logocentryczna (to stanowi-
sko przewazato w starszych badaniach i dotyczyto zwilaszcza adaptacji dokonywa-
nych na bazie utwordw literackich) oraz tendencja radiofoniczna, skupiajacg sie na
okreslaniu specyfiki stuchowisk oryginalnych, pisanych dla radia i nakierowanych na
wykorzystanie srodkow i metod wiasciwych dla tego medium, zwigzanych tez ze

1 Odbyto sie to z wielkg szkodg dla wymowy tego utworu, nawigzujgcego do poczat-
kéw sztuki stuchowiskowej, do debat toczonych w $rodowisku radiowcow, z Witol-
dem Hulewiczem na czele.

2 Miec trzystu czytelnikow, rozmowa W. Turanta z F. Netzem, [w:] M. Kisiel, T. Sierny
(red.), Nie bytem sam. Na siedemdziesieciolecie urodzin Feliksa Netza, Katowice 2009,
s.21-22.

* Na wspomniane badania powotuje sie w dwdch monografiach, poswieconych m.in.
tworczosci radiowej Feliksa Netza: ,Byc sobg i kims innym”. O twérczosci Feliksa Netza,
Gdansk 2012, w rozdz. VIII. Tworca stuchowisk, czyli przygoda z dzwiekiem, s. 217-263
oraz w ksigzce Na poczqtku byt dzwiek. Twérczosc radiowa Feliksa Netza, Gdansk 2014.
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specyfiky odbioru stuchowego™. Tematyka powyzsza wydaje sie by¢ szczegdinie
istotna nie tylko dla teoretykdw radia, ale tez dla literaturoznawcéw, badajacych ,ra-
diowy zywot” sztuk dramatycznych poddawanych procesowi adaptacji®®, tak jak to
jest w przypadku utwordw Tadeusza Roézewicza, istniejacych na zupetnie innej zasa-
dzie niz stuchowiska oryginalne, tworzone miedzy innymi przez Feliksa Netza.
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Para live - miedzy teatrem wyobrazni a rzetel-
nym przekazem radiowym

Magdalena Szydfowska

Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie

Artykut podejmuje problematyke emblematycznego aspektu pragmatyki radiowe;.
Tak zwane wejscie na zywo — live, a takze audycja prowadzona w konwencji na zywo
w eterze jest wrecz kanonicznym przejawem radiowej aktywnosci. Autorka bada,
czym wspdtczesnie jest ta formuta, czy podlega ona kategoryzacji? Wreszcie, jaka
jest granica miedzy prawda i fikcja przekazu ,na zywo" i czy rzeczywisci jest on ,na
zywo"? Niniejsze zagadnienia warte sg analizy, a przynajmniej refleksji. Nie jest to
proba wywotania nowego gatunku ani tez analiza genologiczna. Jest to nakreslenie
interesujgcego zjawiska obecnego w radiowej praktyce.

Stowa kluczowe: radio, historia radia, gatunki radiowe, czas w radiu, temporalnos¢.

Para live — between the radio theatre and a meaningful, reliable radio mes-
sage

The paper relates to the question of emblematic radio pragmatics. Live reporting or
live programmes are canonical forms of broadcasting activity. The author researches
the issue of what this formula consists in currently and whether it is eligible for cat-
egorization. Finally, there is the question of a boundary between the truth and fic-
tion of live broadcasting and another, no less important, whether it is really live.
Those issues are worth analyzing or they at least deserve a reflection. The present
analysis is not an attempt to create a new radio genre, nor is it an analysis of a genre.
It is an attempt to describe an interesting phenomenon functioning in the broad-
casting practice.

Key words: radio, the history of the radio, radio genres, time in the radio, temporar-
iness.
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Tak zwane wejscie na zywo — live', czy tez audycja prowadzona w konwendji na
7Zywo w eterze jest wrecz kanonicznym przejawem radiowej aktywnosci. Czym
wspdtczesnie jest ta formuta, czy podlega ona kategoryzacji? Wreszcie, jaka jest gra-
nica miedzy prawda i fikcjg przekazu na zywo i czy rzeczywisci jest on na zywo? Ni-
niejsze zagadnienia warte s analizy, a przynajmniej refleksji. Nie jest to proba wy-
wotania nowego gatunku, ani tez analiza genologiczna. Jest to nakreslenie interesu-
jacego zjawiska, obecnego w radiowej praktyce.

Inspiracja do niniejszej analizy byty istniejace w eterze egzemplifikacje tego rodzaju
dziafan: ,Jestem na zywo. Pytacie panistwo, czy udaje, czy rzeczywiscie jestem na
7ywo. Zaraz to panstwu, po piosence udowodnie” - komentowat w niedzielnej au-
dycji, w radiowej Tréjce, Wojciech Mann?. I tak rzeczywiscie sie stato. Tuz po piosence
redaktor podat czas i odnidst sie bezposrednio do stuchacza, ktéry za posrednic-
twem poczty elektronicznej kwestionowat jego obecnos¢ na zywo, na radiowej an-
tenie. Dlaczego stuchaczowi zalezato na tym, by dziennikarz byt na zywo? Jest to
wszak autorski program muzyczny, ktéry nie wymaga takiej formuty, a technolo-
giczne mozliwosci pozwalaja na nagrywanie i odtwarzanie audycji. Niemniej warto
wskazac na pewien specyficzny kontekst relacji nadawca - odbiorca. Pewnego ro-
dzaju rozgrywke miedzy autorem i catym audytorium, a zwtaszcza zindywidualizo-
wanym stuchaczem. Mam na mysli probe nawiazania bezposredniego kontaktu
w medium intymnym, jakim bez watpienia jest radio.

Stuchacz w perspektywie linearnej odbioru, przy odbiorniku radiowym, pozyskuje
dane na zywo. Nadawca oczywiscie emituje program, ale nie oznacza to, ze w studiu
53 obecni dziennikarze, wszak mogli dokona¢ uprzednio nagrania i emisja odbywa
sie z przystowiowej ,puszki”. Przekaz live i stuchanie radia na zywo jest naturalne.
Wystarczy przekreci¢ gatke, wcisng¢ guzik, uruchomic internet i juz jest odbior live.
Czyli w relagji stuchacz — nadawca, ja odbieram radio na zywo, program jest nada-
wany na zywo. Skoro odbiorca styszy program to musi to by¢ przekaz live. Zatem
wszystko dzieje sie tu i teraz.

Za sprawg konwergencji mozna pozyskiwac radiowe tresci z internetu. S3 strony,
ktore w sposéb kompleksowy proponujg nam bogatg oferte rynku radiowego
z uwzglednieniem polskich nadawcéw, ale nie tylko. Wystarczy klikng¢ i na zywo
przechodzimy do okreslonego nadawcy?.

! Autorka tekstu stosuje przemiennie okreslenie polskie — na zywo i angielskie live. Jest
to spowodowane réwnolegty obecnoscig obu poje¢ w medioznawczej literaturze.
Pozwala takze na unikniecie ciggtych powtdrzen.

2 Piosenki bez granic, W. Mann, Ill Program Polskiego Radia, 9.11.2016.

3 Rozgtosnie radiowe posiadaja swoje strony internetowe, ktére umozliwiajg odbior ra-
dia. Istnieja takze skondensowane portale kumulujgce wieksza liczbe nadawcéw ra-
diowych, przyktadowo: Twoje ulubione stacje radiowe, http://radio.nadaje.com/pl/.
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Formuta live jest to pewnego rodzaju figura radiowa, sposéb ,opakowania” przekazu
wykorzystujacy specyficzne dla okreslonego medium kody, techniki i konwencje.
Medioznawcy: Lisa Taylor i Andrew Willis wskazujg na obecno$¢ komunikacyjnych
strategii, ktdre stajg sie powszechne w uzyciu na zasadzie konwencjonalizacji*.
Mamy do czynienia wiasnie z tego rodzaju zjawiskiem. Jest ono faktem, obowigzu-
jaca tendencja. Co wiecej, mozna odnies¢ wrazenie, iz dzieje sie tak na rzecz po-
prawy atrakcyjnosci komunikacji. Owo manipulowanie moze byc¢ zrédtem przyjem-
nosci. Jest takze podbiciem waloru aktualno$ci nadawania, bycia tu i teraz, obok.
Mozna zaryzykowac teze, iz jest to relacja partycypacyjna. Stuchacz towarzyszy na-
dawcy w percepdji jeden do jednego. Jest odbiorcg komunikatu i jego bezposred-
nim uczestnikiem.

Historyczne peregrynacje

Prowadzac nieformalne peregrynacje po historii Polskiego Radia, czy tez za Ryszar-
dem Kapuscinskim - wchodzac w rwacy nurt historii radia, mozna zauwazy¢ pewna
cyklicznos¢. Historia radia i przekazu na zywo w eterze jest to figura tozsama. Zaczeto
sie od przekazu na zywo, tu u podstaw lezaty oczywiscie kwestie techniczne. Pro-
gram Polskiego Radia az do potowy lat 30. byt nadawany na zywo. Wyjatek stanowita
muzyka, tzw. ptyty twarde otrzymywane od krajowych i zagranicznych firm fonogra-
ficznych. Radio nie posiadato wéwczas urzadzen nagrywajacych. Pierwsze tego typu
oprzyrzadowanie pojawito sie pod koniec 1934 r. Byfa to aparatura Neumana do na-
grywania dzwieku na ptytach gramofonowych (miekkich lub decylitrowych)®. Rok
poZniej aparatura zostata zainstalowana w wozach transmisyjnych. Pozwolito to na
zewnetrzne nagrywanie i wyjécie poza studia radiowe. W tymze roku pozyskano
takze urzadzenia marki Stillea i rejestracje materiatu dZzwiekowego na tasmie stalo-
wej. Do 1939 1. Polskie Radio utrwalito na ptytach 3200 audycji®. Mozna zatem przy-
ja¢, iz przemiennie wykorzystywano nagrania z ,puszki” i nadawano w formule live.

W tym miejscu nie mozna réwniez poming¢ wazkiego aspektu wynikajacego z moz-
liwosci rejestracji dzwieku. Mam na mysli budowanie zasobu archiwum dzwieko-
wego, zbioru artefaktéw, zobiektywizowanego zapisu pamieci kulturowej i histo-
rycznej zarazem’. Oczywiscie nie kazda zapisana audycja jest egzemplifikacjg tego

4 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo, Krakdw 2006, s. 4.

5 Urzadzenie pozwalato na rejestracje stosunkowo krotkich materiatow, do trzech i pot
minuty. Dtuzsze audycje byty nagrywane na kilku, kilkunastu ptytach. Zob. S. Misz-
czak, Historia radiofonii i telewizji w Polsce, Warszawa 1972, 5. 13.

 Tamze.

7 0 walorach tego typu zbioru w szerokim kontekscie pamieci i pamietania pisza mie-
dzy innymi Barbara Szacka i Paul Connerton: B. Szacka, Czas przeszty. Pamie¢. Mit, War-
szawa: Scholar, 2005; P. Connerton, Jak spofeczeristwa pamietajq, WUW, Warszawa
1989.
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zjawiska. Niemniej nie wolno pomingc¢ tego kontekstu, wynikajacego z zapisu da-
nych.

W okresie powojennym dominowato radio na zywo, pierwsze magnetofony typu
stacyjnego, sprowadzone z Wielkiej Brytanii, wprowadzono do eksploatadji
w 1949 r. Oczywiscie wciaz nagrywano na ptytach, ale technologicznie nie pozwa-
lato to na intensyfikacje zapisu. Pierwszy magnetofon zapisujacy na pokrytej emalia
tasmie celuloidowej — aparature firmy ,Philips-Miller” uruchomiono w 1948 r. Byto
to jednak wcigz nagranie bez mozliwosci kasowania, odtwarzane za posrednictwem
komarki fotoelektrycznej. W 1949 r. we wszystkich rozgtosniach Polskiego Radia
w Polsce byto tacznie 90 magnetofondw przenosnych. Dekade pézniej liczba ta im-
ponujaco wzrosta, w 1965 r. radio posiadato 772 urzadzenia rejestrujgce®.

Dzieki wprowadzeniu magnetofondéw ulegta takze zmianie konwencja nadawania.
Prawie 90% stanowity formy realizowane za posrednictwem tasmy, dotyczyto to nie
tylko produkgji wymagajacych tego rodzaju opracowania, a stato sie wrecz formutg
obowigzujaca®. Nalezy wspomnied, ze tasma byta takze wygodna z perspektywy
wszechobecnej cenzury. Cenzura sprawowana przez Gtowny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk (GUKPPiW) i podlegte mu placdwki w catym kraju miata szero-
kie uprawnienia. Urzedowi powierzono obowigzki koncesyjne. Oznaczato to, ze poza
sama ingerencjg w tresci zamieszczane natamach i w eterze wptywat takze na cze-
stotliwo$¢ ukazywania sie, poszczegdinych naktadéw oraz na sktad personalny re-
dakcji'®. Nie mozna zapominac takze o roli inspirujacej, ktéra petnita cenzura, mia-
nowicie o narzucaniu okreslonych treéci za sprawa tak zwanych ,wskazéwek opera-
tywnych” przekazywanych redakcjom. Zakres dziatar byt bardzo szeroki, poczawszy
od podstawowej kontroli po indoktrynacje polityczna. Na poczatku lat 50. wprowa-

8 Yacznie byto to: 330 magnetofondw stacyjnych, 121 montazowych, 143 przenosne,
172 reportazowe i 6 specjalnych. S. Miszczak, dz. cyt,, s. 534.

° Nawet formy magazynowe, ktdre ze wspdtczesnej perspektywy radioznawczej sg
szalenie trudne do tego rodzaju produkgji, czyli uprzedniego nagrywania i pdZniej-
szej emisji. Mam tu na mysli chociazby magazyny: Muzyka i aktualnoscii Z kraju i ze
swiata. D. Grzelewska, Historia polskiej radiofonii w latach 1926-1989 [w:] Prasa Radio
i Telewizja w Polsce. Zarys Dziejéw, Warszawa 2001, s. 246.

'%Do jego zadan nalezat ,nadzor” nad prasa i jej rozpowszechnianiem, przede wszyst-
kim jednak jej kontrola. GUKPPiW miat ,Nie dopuszcza¢ do godzenia w ustréj pan-
stwa, uprawiania propagandy wojennej, ujawniania tajemnic panstwowych, dziata-
nia na szkode polityki zagranicznej panstwa, naruszania prawa i dobrych obyczajéw
oraz wprowadzania w btad opinii publicznej przez podawanie opinii niezgodnych
7 rzeczywisto$cig”. Ogolnikowos¢ wszystkich zadan, zwilaszcza pierwszego i ostat-
niego dawata instytucji szerokie pole manewru. Dostosowywane warto nadmienic,
do okolicznosci. R. Habielski, Polityczna historia mediéw w Polsce w XX wieku, War-
szawa 2009, s. 180-182.
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dzono jeszcze jedna zasade - cenzorzy byli oddelegowywani do poszczegdinych re-
dakgji radiowych. Gwarantem ,bezpiecznej” anteny miata réwniez by¢ Redakcja
Kontrolna, zostata ona rozwiazana dopiero w 1956 r. Petnita podobna role do cen-
zury, ingerowata gtownie w tresci polityczne, ale nie tylko. A tasma, w przeciwien-
stwie do nadawania na zywo byta znakomitym materiatem do kontroli. Wszystko to,
co okazywato sie na antenie byto wczesniej przygotowane i nagrane, cze$ciowo
takze naczytywane przez spikerow. Radio kuriozalnie przybierato postac ,czytanej
gazety”.

Koncédwka lat 60. i ztota gierkowska dekada to powr6t do radia na zywo oraz pocza-
tek interakcji ze stuchaczem. Wéwczas oczywiscie jedynie za posrednictwem telefo-
néw i listow. Pojawily sie dynamiczne, interaktywne formy z teleuczestnictwem?!',
Dzi$ powiedzielibysmy infotainmentowe: Poranek z radiem przeksztatcony w Sy-
gnaty dnia, Lato z radiem, W samo potudnie, Cztery pory roku. Nowa, atrakcyjna for-
muta radiowa bez watpienia utatwiata kontakt ze stuchaczami. Zgodnie zresztg
z konwencja obowiazujaca juz w radiofonii swiatowej, gdzie radio poza prymarng
rolg informacyjna petni role rozrywkowa.

Medioznawca Stanistaw Jedrzejewski trafnie wskazuje na zjawisko dyzertyfikacji pro-
gramowej, reorganizacji i specjalizacji wymuszajacej takze zmiany gatunkowe w na-
dawaniu, a takze inny, bezposredni model komunikacji zewnetrznej. Mam tu na my-
$li ,otwartos¢” i nowa dynamike w relacji nadawca - odbiorca, zauwazalna w latach
70. Jest to czas zadamawiania sie nowej koncepcyjnie stacji radiowej — Ill Programu
Polskiego Radia w eterze. | zupetnie innej atrakcyjniejszej stylistyki nadawczej.

Lata 80. to czas stagnacji, wymuszony politycznymi okolicznosciami. Radio znéw zo-
staje poddane wnikliwej cenzurze. Niemniej nie rezygnuje juz, w przewadze, z na-
dawania na zywo. Wystepuje jednak zjawisko autocenzury, czyli samokontroli dzien-
nikarskiej. Mam tu na mysli Swiadome, bezpieczne polityczne antenowe trwanie.

Ostatnia dekada ubiegtego wieku to wrecz rozkwit radia na zywo, spowodowany
ksztattem i dynamika ewaluowania rynku medialnego i technologicznego prze-
tomu, a takze pojawieniem sie zjawiska konwergencji. Ale to juz rzecz na zupetnie
inne rozwazania.

" G. Stachyra, Rozrywka we wspétczesnym radiu, [w:] M. Piechota, G. Stachyra, P. Nowak
(red.), Rozrywka w mediach i komunikacji spofecznej, Lublin 2012, 5. 53.
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Czas w perspektywie radiowej i w ujeciu ontologicznym

Czas to z perspektywy radiowej pojecie podstawowe. Czas jest kategorig wielo-
znaczna. Za Uniwersalnym Stownikiem Jezyka Polskiego pod redakcja Stanistawa Du-
bisza, mozna przytoczy¢ leksykograficzng definicje czasu, stricte jezykowa:

Nieprzerwany ciqg nastepujgcych po sobie chwil, ciggfte trwanie, chwila, mo-
ment, pora, wyodrebniony okres, okreslona pora, w ktorej sie cos dzieje lub cos
Jjest wykonywane, sposéb obliczania, wyznaczania czasu, chronologicznego
uszeregowania zdarzeri’,

Wszystkie przytoczone definicje przenikaja sie wzajemnie, stanowig w pewnym sen-
sie ztozony konsekwentny zaséb pojeciowy. Jezykoznawca Oleg Leszczak wskazuije,
iz okreslenia czasu w przewadze zawierajg wazkie tresci niezbedne przy podejmo-
waniu refleksji ontologicznej:

Sq to czynniki: procesualny (gdyz czas jest czyms, ,w czym” cos sie dzieje lub jest
wykonywane, cos trwa) oraz antropiczny (gdyz okreslenie czasu uzaleznia sie od
ludzkiej zdolnosci dzielenia catosci na czesci — odcinek, czqstka, przedziat, wy-
biera¢ — wyodrebniony, oceniac — bardzo krdtki, malerika)®.

Radio jest scisle usytuowane w nurcie czasowym, jest mu catkowicie podporzadko-
wane. Z perspektywy radiowej czas jest to pojecie prymarne, determinuje przekaz
i wyznacza porzadek. Jest w pewnym sensie stylista wymuszajacym konsekwentne
przestrzeganie dyscypliny. Antropolog Edward Hall celnie odnotowuje, ze kazda kul-
tura wyksztafcita swoj wiasny styl zarzadzania czasem. Jesli przyjmiemy, ze radio,
jako nadawca, podmiot o cechach Scisle zdefiniowanych i o uporzadkowanym ry-
gorze, jest swojego rodzaju kulturg, zatem jak najbardziej pozyskato umiejetnos¢ or-
ganizacji temporalnej. Jednoczesnie zarzadzanie czasem jest dziataniem konse-
kwentnym i zorientowanym na okreslony cel — interakcje z audytorium. Jest to prak-
tyka precyzyjna i ustandaryzowana. Jest takze modyfikowalna i stale optymalizo-
wana, czemu stuzy¢ mogg praktyki manipulacyjne, bedace pewnego rodzaju, zakfa-
dam optymistycznie, bezpieczng gra z czasem i odbiorca zarazem'. Pod warunkiem,
ze dziennikarze, czyli podmiot sprawczy czynig to konsekwentnie, a otrzymany do
dyspozydji czas jest wykorzystany sensownie i optymalnie. | jeszcze jedna istotna
kwestia, cho¢ poruszamy sie w odpowiednim porzadku czasowym, nie jest to umie-
jetnos¢ wrodzona, a bardziej wyuczona. Badania chronopsychologiczne po$wie-
cone relacjom miedzy czasem i umystem, psychologicznym aspektom funkcjono-
wania dobowego cztowieka wykazuja, ze potrzebujemy informacji o godzinach,

12 Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego, S. Dubisz (red.), t.1., Warszawa 2003, s. 508-509.

130. Leszczak, Ontologia czasu i przestrzeni w definicjach stownikowych i encyklopedycz-
nych: analiza konceptualna, [w:] ,The Peculiarity of Man”, T. 1, nr 19/2014, 5. 16-17.

' Mam na mysli tylko i wyfacznie sprawne poruszanie sie w wyznaczonym czasie,
owszem chronologicznie usytuowanym, jednak nietraktowanym linearnie.
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przebiegu doby, bowiem bez nich nasza swiadomos¢ czasowa moze ulec znie-
ksztatceniu'. Ponadto Hall wskazuje na obecnos¢ dwach rodzajéw czasu: polichro-
matycznego i obecnego w naszej kulturze monochromatycznego, ktéry wymusza
kolejnos¢ i porzadek dziatan.

Tak konstruowana jest takze raméwka radiowa, jest ona $cisle czasowo wyznaczona.
Czas w tej perspektywie ma charakter wartosci zinterioryzowanej (uwewnetrznio-
nej), choc o ironio nadawca wpisuje nas w okreslong sytuacje, ktéra staje sie oczy-
wista i naturalna. Ow pozorowany porzadek czasowy wptywa na sposéb myslenia
odbiorcéw, nie dajac tego jednoczesnie po sobie poznac (z wyjatkiem jednostek
bardzo swiadomych uwarunkowan kulturowych) i wptywa na to, ze przyjmujemy
okreslony stan rzeczy. A we wspotczesnej praktyce radiowej czas determinuje po-
stawy, oczekujemy od nadawcy, ze rzeczy dzieja sie tu i teraz. Nadawca w dobrze
rozumianym interesie podaza za ta koncepcja i pozwala na bezposrednia partycy-
pacje stuchaczom. Rzecz z pozoru jest naturalna, bowiem w zabieganym i niepozo-
stawiajacym czasu na wytchnienie $wiecie, zmuszeni jestesmy do intensywnosci
doswiadczen i symultanicznosci dziatan. Mozna tu siegna¢ po koncepcje antropo-
loga Thomasa Eriksena, mianowicie po tzw.: tyranie chwili. Wpisuje sie w nig silny
przekaz na zywo i stata daznos¢ do niesienia informacji oraz stosowania réznych me-
tod w celu ich usprawnienia. Eriksenowski ,szybki czas”, opresja wynikajaca z roz-
woju kultury ponowoczesnej, technologicznego boomu, zmusza do intensyfikacji
dziatan. Co nie zawsze idzie w parze z jakoscia. Niemniej zmusza do wykorzystywa-
nia wszelkich usprawniajacych narzedzi. Jest to niestety zbyt pospieszna zmiana
charakteru kultury'®. Widoczna takze w zdynamizowanej raméwce radiowej. Owa
wielobarwnos¢ narzedziowa i gatunkowa jest takze elementem gry ze stuchaczem,
pozyskujacym na okreslonych zasadach dane. Czasowy porzadek nadawczy w radiu
polegajacy na umiejetnym, czasowo umotywowanym sekwencjonowaniu danych
jest pewnego rodzaju kulturg organizacyjng medium elektronicznego. Socjolog
Krzysztof Konecki rozumie kulturg organizacyjna, jako pewien system wartosci
i norm, rytuatéw, wypracowanych regut dziatania a takze wewnetrzna strukture da-
nego podmiotu. Radio idealnie wpisuje sie w te koncepcje.

1> W. Ciarkowska, Znaczenie automatyzmow biologicznych i psychicznych w przystosowa-
niu do otoczenia, [w:] M. Jarymowicz, R. Ohme (red.), Natura automatyzmdw. Dyskusje
interdyscyplinarne, Warszawa 2002, s. 97.

18T, H. Eriksen, Tyrania chwili. Szybko i wolno ptynqcy czas w erze informagji, Warszawa
2003, 5. 21.
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Egzemplifikacje

Sprébuje usystematyzowac, czym jest tzw. wejscie na zywo. Prymarne rozumienie
formy wejécia ,na zywo", jest bynajmniej proste, czyli dzieje sie tu i teraz. Realizacyj-
nie radiowo na pewno tak jest, ale w praktyce moze przyjmowac rézne formy:

- Panie posle ja chyba z panem bede rozmawiat.. Przepraszam. Troche pouda-

Jjemy, Ze bede z panem rozmawiat jutro rano i jest juz pan w Strasburgu - zau-
waza dziennikarz w trakcie nagrywanej rozmowy z politykiem.

- Dobrze, dobrze - odpowiada oset.

- Bo jutro rano bedzie pan w Strasburqu, jak sie domyslam? Stuchacz nie musi
tego wiedziec, ze troszeczke tutaj oktamujemy go. Ale dla dobra stuchacza na-
Zwijmy to - sugeruje dziennikarz.

- Ale dzis swiat jest globalng wioskq — konstatuje poset.
- No to rozpoczynamy — mdéwi dziennikarz".

W tym miejscu rozpoczefa sie merytoryczna rozmowa. Zarejestrowany materia,
poddany rytualnemu montazowi ukazat sie na antenie w formule na zywo, a wiasci-
wie para live. Oczywiscie byt on aktualny i owo przesuniecie czasowe nie wptyneto
na obnizenie jego wartosci. Jednak faktycznie nie byt na zywo, tylko z tasmy.

Sprébuje w tym miejscu wprowadzi¢ pewna subiektywng systematyke. Czym jest
tzw. wejscie na zywo w ramoéwce radiowej? Oto egzemplifikacje tej formy:
1. Serwis informacyjny:

— korespondencja nadawana z miejsca zdarzenia, relacja dziennikarza badz swiadka,
badZ uczestnika, ktéry jest naturalnym $wiadkiem podobnie jak dziennikarz;

— materiat dzwiekowy przygotowany w trakcie odbywajacego sie wydarzenie, tuz po
nim, uwiarygodniajacy obecnos¢ dziennikarza i aktywnos¢ stacji, umozliwiajacy szer-
sze zaprezentowanie przestrzeni zdarzenia.

2. Audycje:
— korespondencja nadawana z miejsca zdarzenia, relacja dziennikarza badz swiadka,
badZ uczestnika, ktdry jest naturalnym $wiadkiem podobnie jak dziennikarz;

— materiat dzwiekowy przygotowany w trakcie odbywajacego sie wydarzenie, tuz po
nim, uwiarygodniajacy obecno$¢ dziennikarza i aktywnos¢ stacji, umozliwiajacy szer-
sze zaprezentowanie przestrzeni zdarzenia;

— forum dyskusyjne, debata, bezposredni udziat stuchaczy w blokach tematycznych
(jest on mozliwy zaréwno w audycjach monograficznych jak i otwartych).

3. Koncerty i transmisje wydarzen

17 M. Sochacki, Posef, Archiwum Radia Olsztyn SA.
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Ostatnia kategoria jest rzeczywiscie na zywo. Mam tu na mysli, na przyktad, transmi-
sje koncertéw ze sceny muzycznej Polskiego Radia. Jedli sa to retransmisje, przed ich
nadaniem zwyczajowo wskazuje sie date wydarzenia i okolicznosci rejestracji.

W przypadku punktu pierwszego i drugiego w zasadzie wystepuje analogia. Réznica
polega na objetosci czasowej wejs¢ badz materiatow, ktére wprowadzane sg jako
wejscia live. Niemniej w wypadku serwiséw informacyjnych, w zasadzie jest to prze-
waznie forma na zywo. Jest jednak kilka wyjatkéw. Potwierdzeniem takiego stanu
moga by¢ chocby serwisy nocne, ktére z racji oszczednosci, w niektdrych stacjach
znikaja z anteny lub sg nagrywane'®. Czynione jest to jednak w taki sposéb, by od-
biorca miat wrazenie, iz serwisant jest w studiu na zywo, zatem znéw para live.

Odrebna kwestig s3 serwisy zewnetrzne, nabywane przez rozgtosnie, ktére nie po-
siadajg swojego newsroomu, bad7 przyjety taka polityke redakcyjna. Przyktadowo
dzieje sie tak w radiu studenckim w Olsztynie. Na ich stronie internetowej mozna
znalez¢ informacje, iz:

Zachecamy do zapoznania sie z naszq ramdéwkq. Wybierz z MENU dziers, ktdry
najbardziej Cie interesuje. Mitego stuchania! Wiadomosci od poniedziatku do
pigtku, od 7: 00 do 19: 00 - co godzine”.

Rozgtosnia nie informuje takze, iz s3 to informacje produkowane przez Eurozet. Dom
sprzedazy Eurozet realizuje serwisy dla kilkudziesieciu lokalnych stacji radiowych,
przyktadowo dla rozgto$ni zrzeszonych w Pakiecie Niezaleznych®. Posrod nabyw-
cow s3 takze radia, ktére do niego nie naleza. Serwisy sg przygotowywane przez
dziennikarzy i reporteréw Radia Zet. Materiat dociera do poszczegélnych redakcji tuz
przed petna godzing, jest opatrywany sygnatami danych rozgtosni i emitowany.
Owszem na zywo, o petnej godzinie, jednak jest to materiat czasowo wtérny, czyli
znow para live. Cho¢ kilku, kilkunastominutowy poslizg czasowy nie dezaktualizuje
informacgji.

W dniu 23 pazdziernika 2014 r. doszto do ,wpadki” dziennikarskiej, ktéra pojawita sie
na wielu polskich antenach. Dziennikarz przygotowujgcy serwis, po kilka pomytkach

'8 Oto wybrane przykfady zapisanych serwiséw w rozgtosni regionalne w Radiu Olsztyn,
ktére znaleZ¢ mozna w archiwum dzwiekowym rozgtosni, Archiwum Radia Olsztyn
SA: NOC260115-dziennik 04: 00 (9284329), Radio Olsztyn, Dodany: 2015-01-
25T22:22:06Z, Autor: Joanna Golon, Dtugosé: 265.4 sek.; NOC260115-dziennik 05:

00 (9284331), Radio Olsztyn, Dodany: 2015-01-25T22:22:517, Autor: Lewiniski Marek,
Dtugos¢: 301.8 sek ,NOC160215-dziennik 04:00 (9335321), Radio Olsztyn, Dodany:
2015-02-15T23:17:227, Autor: Lewinski Marek, Dtugos¢: 310.9 sek.

17 UWM. FM, http://www.uwmfm.pl/artykul/124/chcesz-poznac-nasze-audycje.html
(dostep: 20.12.2016).

2 Eurozet, http://www.eurozet.pl/Stacje-radiowe/RRM (dostep: 20.12.2016).
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uzyt wulgaryzmu, ktory nie zostat usuniety?'. Jednak czy nawet uwazny odbiorca,
stuchajac przekazu na zywo maégt sie zorientowac, ze jest on z tasmy? Wiasciwie nie,
dopiero po szumie medialnym wokdt zajscia audytorium pozyskato informacje o fak-
tycznym zrédle serwisow. Nadawcy, w przewadze, o tym nie informowali, stwarza-
jac wrazenie, iz jest to produkgja oryginalna.

W wiekszosci polskich stacji radiowych serwis informacyjny realizowany jest jednak
na zywo, naturalnie bazuje sie na krotkich reporterskich materiatach, ale sg one
wprowadzane przez serwisantow. Zatem mozna zaryzykowac, iz mamy do czynie-
nia z formuta mozaikowa, réwnolegle: live i para live.

Kolejna egzemplifikacja obecnosci form hybrydowych: na zywo i para live na ante-
nach radiowych jest udziat stuchaczy w poszczegdlnych programach. Radioznaw-
czyni Grazyna Stachyra moéwi o teleuczestnictwie, o transformacji komunikacyjnej
w mediach, bliskosci i bezposredniosci, interaktywnej komunikacji, szalenie atrakcyj-
nej formule zaaprobowanej i chetnie uzytkowanej. Przyktadowo w Klubie Tréjki Da-
riusz Bugalskiego rozméwcy sa wywotywani na zywo, bezposrednio na antenie maja
mozliwos¢ uczestniczenia w dyskusji?2. Podobnie dzieje sie w audycji edukacyjne;
Katarzyny Stoparczyk Zagadkowa Niedziela w 1l Programie Polskiego Radia® i w |
Programie Polskiego Radia w audycji Jedynka Dzieciom*'. Najmfodsi stuchacze i ich
bliscy uczestniczacy w konkursach maja okazje do wypowiedzi na zywo.

Nieco inaczej prezentuje sie sytuacja w magazynie Za, a nawet przeciw w radiowe]
Trojce, jest to swoiste forum dyskusyjne, gdzie przemiennie wykorzystywana jest
formuta para live i live®. Autor audycji Jakub Strzyczkowski na tyle dynamicznie
,WpUSZzCza na Zywo" na antene rozmdéwcow i wczesniej przygotowane wypowiedzi,
7e przecietny stuchacz nie jest w stanie rozpoznac z jaka figurg ma do czynienia.
Mozna wrecz zaryzykowac sformutowanie, ze zwyczajnie tego nie analizuje. Wia-
czony do dyskusji, partycypuje w niej dobrowolnie, na zasadach narzuconych przez
dziennikarza. W audycji poswieconej obecnosci wojsk amerykanskich w Polsce eks-
pertami m.in. byli Andrzej Talaga z Warsaw Enterprise Institute i Magdalena Kowal-
ska-Sendek z "Polski Zbrojnej". Pierwsza rozmowa byto potaczenie telefoniczne na

21 Rzeczniczka Eurozet-u tlumaczyta, iz na serwerze serwis przygotowywany jest
w dwaoch wersjach, jako catos¢ i jako oddzielne pliki. Nie zmienia to jednak faktu, ze
nagranie wywotato incydent antenowy w tych rozgtosniach, ktére nie przestuchaty
materiatu. wirtualnemedia.pl, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/wulgaryzmy-w-
lokalnym-serwisie-eurozetu# (dostep: 20.12.2016).

2 Klub Tréjki, D. Bugalski, http://www.polskieradio.pl/9/396 (dostep: 15.12.16).

B Zagadkowa Niedziela, http://www.polskieradio.pl/9/315 (dostep: 15.12.16).

* Jedynka Dzieciom, http://www.polskieradio.pl/18,Polskie-Radio-Dzieciom/5350,Ze-
spol (dostep: 15.12.16).

» Za a nawet przeciw, K. Strzyczkowski, Il Program Polskiego Radia, 12.01.2017,
http://www.polskieradio.pl/9/302/Artykul/1714683,0becnosc-wojsk-USA-jest-dla-
Polski-korzystna (dostep: 12.01.17).
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zywo, natomiast rozmowa z dziennikarkg byfa wczesniej nagrana i sprawnie wig-
czona do dyskusji, bez wskazania, iz jest to materiat wczesniej zarejestrowany?.
Pewnym wskazaniem jest to, ze gos¢ wprowadzany na antene w formule na zywo
zazwyczaj akcentuje swojg obecnos¢ forma powitalng, za$ w rozmowie uprzednio
nagranej taka konwencja nie wystepuje. Chyba, Ze jest to celowy zabieg, ktéry ma
potwierdzi¢ obecnos¢ rozméwcy na zywo.

Zgofa odmiennie rzecz sie ma w kanonicznej radiowej formule, mam tu na mysli
tzw.: telefony od stuchaczy, ale w postaci komentarzy wzbogacajacych, czyli kolejny
przejaw telepartycypacji para live. Zazwyczaj tego typu materiaty wprowadza sie
w blokach programowych. W studiu live pozostaje prezenter, ktory wskazuje na
obecnos¢ reportera pozyskujacego wypowiedzi stuchaczy. Oczywiscie s3 one pre-
zentowane na antenie, czesto z komentarzem. Owo przesuniecie czasowe nie dez-
aktualizuje wypowiedzi stuchaczy, co wiecej, ,sprawnie” wprowadzone na dajg do-
datkowy walor audydji. Przyktadowo, zimg wraca temat zanieczyszczenia powietrza.
W styczniu 2017 r. ogtoszono w wielu miastach Polski alert smogowy, w porannym
programie Trojki stuchacze komentowali zagadnienie. Tuz przed ésma pojawit sie
nastepujacy komentarz:

- Jade na siédmaq do pracy, stoje na przystanku w Betchatowie i tu na kazdym
rogu stojq koksowniki, one dopiero paprzq — sygnalizowat stuchacz.

- Mam ztq wiadomosc¢, no to sie pan spdzni do pracy, jest juz przed 6smq - ripo-
stowat prezenter”.

I po kilku minutach, podajac sygnat czasu przed serwisem, dziennikarz z troska kon-
tynuowat:

- Za trzy minuty dsma, stuchacz z Betchatowa na pewno nie zdqzy do pracy”.

W tym wypadku kolaz live i para live stanowit o jakosci i atrakcyjnosci audycji. McLe-
ish trafnie wskazuje, ze w ten sposéb radio staje sie przedmiotem osobistego co-
dziennego uzytku, niejako wprzegniete zostaje w zyciowa przestrzerr odbiorcow.
Tego rodzaju sygnaty od stuchaczy buduja audycje, nadajg im walor aktualnosci
i interaktywnosci, bardzo intymnej relacji miedzy nadawca a odbiorca.

| jeszcze jeden przyktad kolazowego funkcjonowania formuty live i para live,
W audycji Barbary Marcinik, Magazynie Bardzo Kulturalnym z 4 grudnia 2016 r., po-
Swieconej wroctawskim targom ksiegarskim, juz w tle sygnatu inicjujgcego pojawity

% Tamze.
¥Zapraszamy do Trojki, ranek, M. tukawski, lll Program Polskiego Radia, 11.01.2017.
% Tamze.
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sie dwa fragmenty wypowiedzi, péZniej w catosci zaprezentowanych w audycji. Sta-
nowito to forme zajawki, wprowadzenia tematu:

- Pierwszy gtos, ktdrego paristwo stuchali nalezat do Mikotaja Grabowskiego,
a drugi do Tomasza Karolaka i mimo, ze przemawiamy z Wroctawia, z Wro-
ctawskich Targéw Dobrych Ksiqzek zaczynamy to nasze spotkanie od spektaklu,
ale jak wszyscy zauwazyli punktem wyjscia jest co: ksigzka... — rozpoczeta audy-
cje Barbara Marcinik®.

W tym miejscu pojawita sie cata rozmowa z Tomaszem Karolakiem i z Mikotajem
Grabowskim, opowiadajacymi o spektaklu i o zaistniatej w teatrze sytuacji*®:

- Jamysle, Ze to jest juz pointa, przekaz jest mocny, wystarczajgco mocny. Jezeli
Pan pozwoli, Panie Mikofaju, to na antenie, w obecnosci Paristwa, ktdrzy nas
stuchajq ztoze Panu najlepsze zyczenia urodzinowe, by ograniczyc sie do tego
schematu. Jest Pan jubilatem tegorocznym i uszy do gory, po prostu - koriczqc
rozmowe, gratulowata Barbara Marcinik.

- Dzigkuje za zyczenia i mam nadzieje, Ze to nie koniec mojej pracy w Teatrze -
ripostowat Mikotaj Grabowski... Smiech Tomasza Karolaka..

— Zyczenia zazwyczaj dotyczq czasu przysztego. To ja bardzo dziekuje Mikota-
Jowi Grabowskiemu, ktdry jest w Krakowie, bowiem tam pracuje w Krakowskiej
Szkole Teatralnej, tamze. A Pan Tomasz Karolak jest w todzi wtedy, kiedy 1g-
czymy sie oczywiscie. (...) Wyszlismy od ksigzki i do ksigzek powracamy - Sygnat.
- Bo ksigzek tutaj sporo, wypetniajq plyte Hali Stulecia, gdzie...”’.

Tto po sygnale wskazywato, ze zmienita sie perspektywa nadawcza i po rozmowie
telefonicznej, rzeczywiscie nastapita zmiana scenerii i pojawifa sie konwersacja na
zywo. Wspdtgospodarzem audydji, jak wprowadzita rozméwczynie dziennikarka,
byta: dyrektor Wroctawskiego Domu Literatury — Anna Morawiecka. Obie czesci au-
dycji wspotegzystowaty tematycznie, choc pierwsza byfa w formule para live, druga
na zywo. Wytrawne ucho zapewne pochwycito edytorskie ingerencje. Byto to jednak
nie do rozpoznania dla przecietnego stuchacza. Wobec tego catos¢ audycji stano-
wifa spdjna kolazowa, monograficzna narracje.

Nalezy wskazac réwniez, ze sa w eterze oczywiscie formy tylko i wytacznie z ,puszki”,
przyktadowo jest to powies¢ d7wiekowa. Niemniej nalezy zwrdci¢ uwage, ze jest
ona wprowadzana takze w figurze eksploatujacej czas terazniejszy, zatem: Powies¢
czyta... Wobec tego sygnuje to réwniez obecnos¢ stylistyki para live.

» Magazyn Bardzo Kulturalny, B. Marcinik, Ill Program Polskiego Radia, 04.12.2016. Cata
audycja jest takze dostepna na stronie Trojki: http://www.polskieradio.pl/9/316/Arty-
kul/1700036,Final-25-Wroclawskich-Targow-Dobrych-Ksiazek.

0 Nie jest to jednak przedmiot analizy, dlatego autorka teksty postanowita pomingc¢
szczegoty.

31 Tamze.
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Whnioski

W analizie wykorzystano prébki incydentalne, egzemplifikacje dziatar para live na
antenach radiowych w Polsce. Ma to pokaza¢ horyzont tego rodzaju form w eterze.
Moze tez by¢ przyczynkiem do podjecia rozleglejszych badan. Radio jest slepym me-
dium, a jednak widzi i pokazuje, cho¢ dzi$ w nowych warunkach, to jednak stale
komponujac raméwke i korzystajac z wypracowanych metod konfrontacji z od-
biorca. Radio jest na réznych poziomach teatrem wyobraZni, siega po catg game
srodkdw wyrazu. Czy przez to jest mniej wiarygodne, nadwyreza relacje z audyto-
rium stosujac pewnego rodzaju wybiegi? Wreszcie, czy praktyki wskazane przeze
mnie sg dopuszczalne i stajg sie jedynie niewinng grg dla dobra stuchacza? Jest to
kwestia otwarta.

Za sprawa form para live zawsze radio jest na zywo, poniewaz jest to zywe i Czasowo
zorganizowane medium. Mozna zatozy¢, ze wprowadzenie tej figury jest wybiegiem
wynikajacym z charakteru medium, realizowanym z zaprogramowang premedyta-
ja, z mysla o stuchaczu. Czas staje sie w tym kontekscie, choc stanowi wartos¢ naj-
wyzsz3, przedmiotem gry ze stuchaczem. Proces ten odbywa sie w nieswiadomosci
odbiorcy i tworzy wrazenie niezmiennego trwania, a wiec naturalnosci obecnego
w czasie ongowskiego porzadku rzeczy. Tu dodam, radiowego porzadku rzeczy. Jest
to takze pewna zindywidualizowana strategia nadawcy. A poniewaz sita radia po-
lega na zaskakiwaniu stuchacza, przykuwaniu uwagi, forma para live wydaje sie bar-
dzo na miejscu. Zdaniem teoretyka literatury, socjologa — Frederica Jamesona, post-
modernistyczne doswiadczenie czasu polega na atrofii perspektywy czasowej, ko-
niecznosci bezposredniego poczucia terazniejszosci®2. Wydaje sie, ze w przypadku
wprowadzenia narzedzia para live w radiu mamy do czynienia z takim zjawiskiem
i z pewng zagospodarowang juz praktyka.
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Jak pisze sie stuchowisko. Proba autorefleksji

Monika Milewska

Uniwersytet Gdaniski

Artykut przedstawia refleksje na temat warsztatu autora stuchowisk radiowych.
Omawiam w nim trzy moje teksty: Savonarole, Podréz na Ksiezyc oraz Dzier w ktdrym
umart Prokofiew. Kazdy z nich wyznacza inny etap mojej tworczosci radiowej. Powo-
tujac sie na dziefa radioznawcdw, pokazuje mechanizmy autoadaptacji, badam role
muzyki i ciszy, przedstawiam rézne modele narracji, pokazuje zalety i ograniczenia
radiowego medium. Zastanawiam sie rowniez nad filmowoscig stuchowiska i nad
rolg autora w jego produkdji.

Stowa kluczowe: stuchowisko, autoadaptacja, narracja, cisza, muzyka, film, Teatr
Polskiego Radia.

How to write a radio play. An attempt of self-reflection

This article presents the reflections on the workshop of a an author of radio plays.
| tell about three of my texts: Savonarola, A trip to the Moon and The day when Proko-
fiev died. Each of them means a different stage of my creative work for the radio.
Relying on books and articles of radio experts, | try to show mechanisms of self-ad-
aptation, | examine the role of music and silence, | present various models of narra-
tion, I show the advantages and limitations of the radio medium. I also consider sim-
ilarities between radio play and film and show the role of the author in its produc-
tion.

Keywords: radio play, self-adaptation, narration, silence, music, film, Polish Radio
Theatre.

,Radio jest azylem stowa i domeng literatury” — tak w latach 70. XX w. pisata we
wstepie do swoich szkicow o dramaturgii radiowe] Stawa Bardijewska'. Nie byta to

' S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Warszawa 1978, . 16.
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mysl nowa. Juz w 1933 1. jeden z pierwszych teoretykéw radia, Jozef Mayen uwazat,
ze w stuchowisku ,stfowo posiada wartos¢ nie mniejszg niz w poezji, a bodaj wieksza
niz w dramacie scenicznym"?. Melchior Warikowicz przytakiwat mu z niejakg emfaza:
w dziele radiowym ,w niespotykanym dotad majestacie sublimuje sie Jego Majestat
Stowo [...]. Stowo nagie, wyzute z gestu, z ostonek, jasnieje takim Swiattem, Ze na-
lezy nakfada¢ na nie matowy klosz". Przedwojenny krytyk Wiadystaw Zawistowski
tak zachecat pisarzy do uzyczenia swego talentu nowemu wéwczas medium:

Wydaje sie, ze radio, w przeciwienstwie do teatru posiada same atuty, ono bo-
wiem skupia uwage stuchacza catkowicie i zupetnie na stowie méwionym. Dia-
tego wydaje mi sie, Ze literaci, ktdrzy podchodzq z pewnq nieufnosciq do typu
literackich stuchowisk, mogq tutaj znalez¢ swoiste i nowe drogi ekspansji dla
skupionego, wazkiego i nierozbitego na elementy obce stowa®,

Literaci szybko przetamali swojg nieufnos¢. Dla radia pisywali najwybitniejsi polscy
pisarze, a ich tworczos¢ zastyneta w swiecie jako ,polska szkofa stuchowiska™. Sami
tez czesto podkreslali nieocenione zalety Teatru Wyobrazni. Andrzej Mularczyk, od-
wolujac sie do swego niebagatelnego doswiadczenia z réznymi formami literac-
kiego przekazu, wielokrotnie deklarowat wyzszo$¢ sztuki radiowej.

Jako autor scenariuszy filméw telewizyjnych i fabularnych, odkrytem, Ze film
przetwarza stowa autora na obrazki, co w konsekwencji — przez konkretnosc ob-
razu — narzuca jednowymiarowosc odbioru. W filmie autor jest tylko jednym
7 elementdw tasmy produkcyjnej, a im wiecej posrednikdw, tym bardziej wy-
mowa tworzywa oddala sie od autorskiej wizji. Radio stafo sie dla mnie medium
ludzkiego dramatu, bazuje bowiem na podstawowym budulcu, jakim dla au-
tora jest stowo®.

Mularczyk docenia tez istnienie pojawiajacej sie w momencie emisji stuchowiska
,Wspdlnoty Osobnych” —rzesz ludzkich zgromadzonych przy wiasnych radioodbior-
nikach:

To ona stanowi o trwatosci radia, bo to radio niejako »rozmawia« z pojedyn-
czymi stuchaczami, ktérzy sq z nami rownoczesnie, choc¢ kazdy jest w innym
miejscu. [...] Kazda emisja stuchowiska sktania tych osobnych, by stali sie
uczestnikami dialogu oraz wspdtautorami stuchowiska. Stuchowisko powstaje

? K. Laskowicz, Swiat za drzwiami. Poczqtki polskiej mysli radioznawczej i praktyki stucho-
wiskowej, Poznar 1983, s. 16.

3 Tamze, s. 19.

* Tamze.

5 S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 11.

® J. tastowiecki, Teatr Polskiego Radia jako Wielka Wspdlnota OSOBNYCH. Spotkanie z An-
drzejem Mularczykiem, ,Tekstualia”, nr 1(32)/2013, 5. 21.
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bowiem trzy razy: w wyobrazni autora, w studiu i wreszcie w wyobrazni stucha-
czy, z ktdrych kazdy widzi ten »styszalny obraz« inaczey’.

Stuchacz jest zatem wspottworcg dziefa.

Stuchowisko jest takq formq kontaktu, ktdra bardziej niz literatura pobudza wy-
obraZnie odbiorcy, bo ilu jest stuchaczy, tyle jest portretow bohaterow. Kazdy
w radiu tworzy wiasny wizerunek protagonistow stuchowiska, widzi ich dziata-
nia w zbudowanej przez siebie scenografii®.

Janusz Kukuta, dyrektor Teatru Polskiego Radia, ujmuje te mysl lapidarnie:

Jest tyle stuchowisk, ilu jest odbiorcéw. Stuchowisko to jest kalejdoskop, dopaso-
wuje sie do wyobrazni kazdego ze stuchaczy’.

Inny wybitny autor stuchowisk, Stanistaw Grochowiak twierdzit, ze forma ta daje
twdrcy nieograniczong wiadze i wolnos¢. Tak wywody poety streszcza badaczka
Anna R. Burzynska:

To autor stuchowiska jest jego ojcem, a rezyser jedynie dyskretnym akuszerem,
gdy tymczasem w wypadku teatru zywego planu ten drugi czesto uzurpuje so-
bie wszelkie prawa ojcowskie i ksztaftuje adoptowane dziecko wedle swoich za-
fozeri. Rdwniez aktorzy pozbawieni sq mozliwosci zbyt silnego odciskania pietna
swojej osobowosci i ekspresji na oddanym im we wtadanie materiale literackim
— stuchowisko uczy ich skromnosci i wnikliwosci™.

Z opinig tworcy zgadza sie Stawa Bardijewska:

Radiowe autorstwo jest indywidualne i jednostkowe, mimo udziatu techniki re-
alizacyjnej i dystrybugji dzieto przypisane jest trwale autorowi, ktéry dat mu po-
czqtek w ksztafcie stownym''.

Jedli zawierzy¢ przytoczonym powyzej sadom, stuchowisko wydaje sie z punktu wi-
dzenia pisarza formg idealng. Maksymalnie skupione na stowie, wierne mysli autora,
daje mu jednoczesnie niezwykty, intymny kontakt z odbiorcg, ktérego podnosi do
roli wspdftworcy swiata przedstawionego. Dzieki swojej awizualnosci pozwala tez
tworcy na nieograniczona gre wyobrazni, na tworzenie rzeczy niestworzonych, na
realizacje nierealnych scenariuszy. Czy radio ma jednak, jak twierdzit Zawistowski,
,Same atuty”? Niekoniecznie. Audialnos¢ i awizualnos¢ stuchowiska sprawiaja, ze jest

7 Tamze, s. 24.

& Tamze, s. 22.

? ). tastowiecki, Wielka wspdlnota osobnych, ,Tekstualia” nr 1(32)/2013, 5. 39.
19 A R. Burzyriska, Gra w niewidzialne, ,Tekstualia” nr 1(32)/2013, s. 76.

'1'S, Bardijewska, Nagie sfowo, dz. cyt,, s. 30.
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ono trudne w odbiorze, wymaga ze strony stuchacza czynnego uczestnictwa inte-
lektualnego i emocjonalnego, skupionej i aktywnej percepdji'. Autor powinien wiec
zadbac o to, aby jego tekst byt jak najbardziej komunikatywny, a przy tym nieobar-
czony nadmiernym bagazem informacji. Nie jest to proste. Jak pisze Anna R. Burzyn-
ska, ,autor stuchowiska musi przekonujaco przekazac jedynie za pomocg stowa to,
co wteatrze i filmie moze by¢ wyrazone na wiele innych sposobéw: mimika, gestem,
obrazem"". Musi tez zmiesci¢ swojg historie w standardowym czasie trzech, czte-
rech kwadranséw. Petnemu skupieniu stuchacza powinno wiec odpowiadac petne
skupienie autora, starajacego sie stworzy¢ dzieto esencjonalne i uwzgledniajace
zwigzane z radiowym medium ograniczenia. Nie tylko percepcja, ale i proces twor-
czy do fatwych wiec nie naleza.

Poproszono mnie, abym w ramach konferencji podzielita sie moim witasnym do-
Swiadczeniem w pisaniu artystycznych tekstow radiowych. Jesli ktos tylko pobieznie
spojrzy na date emisji mojego pierwszego stuchowiska, moze uznac, ze mam w tej
dziedzinie wieloletnig wprawe. Méj pierwszy utwdr wyemitowany zostat na antenie
w lutym 1995 1. Ktos bardziej wnikliwy moze jednak stwierdzi¢, ze do$wiadczenie to
jest w istocie bardzo niewielkie. Jestem autorka zaledwie trzech stuchowisk, z kté-
rych jedno w momencie pisania tego tekstu czeka jeszcze na swoja radiowa pre-
miere. Kazde z tych stuchowisk wyznacza jednak inny etap mojej pracy pisarskiej,
a przede wszystkim inny etap samoswiadomosci tworcy.

MGj tekst nie bez przyczyny nosi tytut: ,Jak pisze SIE stuchowisko”. Czasami stucho-
wisko ,pisze sie” samo. Powstaje nieintencjonalnie, jakby niezaleznie od woli i zamy-
stow autora. Tak byto w przypadku mojego pierwszego utworu radiowego poswie-
conego kontrowersyjnej postaci florenckiego mnicha Girolamo Savonaroli. Prace
nad tym tekstem rozpoczetam w 1989 r,, jeszcze jako siedemnastoletnia uczennica
trzeciej klasy liccum. Z poczatku traktowatam te sztuke jako wprawke, szkolng
etiude, na ktérej sama dla siebie ¢wiczy¢ bede dramatopisarskie umiejetnosci. Byta
to moja pierwsza sztuka ,mtodziefcza”, cho¢ w dorobku miatam juz kilka wprawek
dzieciecych, w tym ukonczong w wieku lat trzynastu sztuke Diabelskie znamie, spi-
sany fredrowskim wierszem dramat romantyczny rozgrywajacy sie w czasach po-
wstania listopadowego. W listopadzie 2016 r.,, po ponad trzydziestu latach od po-
wstania, sztuka ta miata swoje prawykonanie w formie czytania w Teatrze przy Stole
w sopockim Dworku Sierakowskich przez dwdch znakomitych aktoréw Teatru Wy-
brzeze: Krzysztofa Gordona i Jarostawa Tyrariskiego. Savonarola by¢ moze tez prze-
lezatby w szufladzie trzydziesci lat, gdyby nie znajoma rodzicéw, gdanska pisarka,
Maryla Hempowicz, ktéra po przeczytaniu poradzita mi, abym postata moj tekst do
,Dialogu”. | oto, ku mojemu zdumieniu, moja licealna wprawka zostata wydruko-
wana w kultowym dla mnie woéwczas pismie.

2 Tamze.
3 A R. Burzyriska, dz. cyt,, s. 76.
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Byta to nadzwyczaj skromna sztuka, jednoaktowka zachowujaca trzy klasyczne jed-
nosci dramatu. Zderzytam w niej dwie historyczne postaci bedace reprezentantami
dwdch skrajnych postaw. Mistyczny i fanatyczny Savonarola napotykat cynicznego,
diabolicznego wrecz Makiawela. Uméwitam ich ze sobg w celi $Smierci Savonaroli,
W noc poprzedzajaca jego egzekucje. Makiawel stara sie ztamac skazarca, przekonac
go, Ze jego zycie i misja nie miaty sensu. Przy czym sam status ontologiczny autora
Ksiecia jest w mojej sztuce niepewny — moze byc on postacia historyczna, ale moze
tez by¢ duchem kusicielem albo nawet racjonalistycznym alter ego Savonaroli. Gdy
w zakoriczeniu straznik wyprowadza skazanca na egzekucje, Machiavelli znika nie-
postrzezenie, jak duch.

Ten krociutki, kilkunastostronicowy utwér, historiozoficzna psychodrama na dwach
aktorow i jednego halabardnika, ukazat sie w ,Dialogu” w maju 1992 r. Mimo pew-
nych przymiarek, nie trafit na zawodowe sceny. Trzy lata po publikacji otrzymatam
za to telegram z Teatru Polskiego Radia. Mojg mtodziefcza sztuke, ktorej tytut tele-
grafistka przekrecita na ,Savoramda” postanowit zrealizowac sam Janusz Kukuta. Je-
$li dobrze rozpoznaje gtosy na nieopisanej kasecie, ktéra do mnie wéwczas trafifa,
(w czasie dwdjkowej premiery stuchowiska w lutym 1995 r. bytam na festiwalu po-
etyckim w Elsynorze), role Makiawela interpretowat Jerzy Kamas, a w role ,halabard-
nika” wcielit sie Bogusz Bilewski. Wcigz nie mam pewnosci, kto zagrat tytutowego
Savonarole. Tekst sztuki zostat potraktowany z wielkim pietyzmem. Janusz Kukuta
nie zmienit ani stowa w tekscie siedemnastolatki. Moze ze wzgledu na mojg mto-
dziencza pewnosc siebie, 7 jaka odrzucitam jego propozycje, by uczynic¢ z Makiawela
gtos wewnetrzny Savonaroli. A szkoda. Po ponad dwudziestu latach patrze na swdj
tekst zdecydowanie bardziej krytycznie.

Machiavelli w mojej sztuce wypowiada znamienne zdanie: ,Cynizm zawsze wy-
grywa z mistycyzmem”. Zdanie to wydaje mi sie nie do korica trafne w odniesieniu
do sztuki radiowej. Teatr radiowy kocha emocje. Zdecydowanie gorzej stucha sie
teoretycznych rozwazan Makiawela o naturze cztowieka i panstwa od emocjonal-
nych wizji udreczonego Savonaroli. Mistyczne rozedrganie mnicha w jego otwiera-
jacym sztuke monologu wypada w tym stuchowisku duzo ciekawej niz beznamietny
traktat filozoficzny gtoszony przez wielkiego znawce politycznych arkanéw. Najlep-
sze jednak sg - moim zdaniem — zamieszczone na koricu emocjonalne, szybkie dia-
logi, petne cietych ripost, ale tez poetyckich niedopowiedzen. Najbardziej nietra-
fiony i draznigcy natomiast wydaje mi sie po latach fragment, w ktérym Makiawel
odwotuje sie do teatru lalek i do desek scenicznych, na ktérych to jakoby rozgrywa
sie spotkanie obu protagonistow, wymyslone przez ,kiepskiego dramaturga” (czyli
mnie). Co$, co mogtoby jako tako wybrzmie¢ w teatrze, w radiu razi ze wzgledu na
btedny dobdr medium. W sztuce pojawiaja sie dtuzsze opowiadania o pewnych,
do$¢ dramatycznych zreszta, wydarzeniach z historii Florencji. W stuchowisku Kukuty
nabieraja one zycia za sprawa dobrze dobranej muzyki, dzieki niej staja sie pla-
styczne, tatwe do wyobrazenia. WyobraZnie pobudzajg tez dZzwieki wieziennej rze-
Czywistosci, z chrzeszczacym faficuchem na czele.
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Po moim debiucie stuchowiskowym przestatam do Teatru Polskiego Radia kilka tek-
stow (wsréd nich pierwotng wersje Podrdzy na Ksiezyc), ktére nie wzbudzity jednak
zainteresowania radiowych twércow. Po latach widze, Ze moje propozycje byty
mato radiowe, miaty np. za duza obsade albo zbyt wizualny charakter. A moze cza-
sem po prostu nie miaty szczescia, jak sztuka Mag, ktéra ostatecznie przeistoczyta sie
w Podroz na Ksiezyc. Stato sie to za sprawa konkursu zamknietego zorganizowanego
w 2013 1. przez ZAIKS i Drugi Program Polskiego Radia. Podobno kazdy twérca, aby
mie¢ natchnienie, potrzebuje zaliczki i terminu. Mnie w 2013 r. wystarczyt sam pre-
stiz zaproszenia do konkursu dla profesjonalistdw. Gorzej byto z terminami. Miatam
pomyst, ale nie miatam czasu, by napisa¢ od podstaw catkiem nowy tekst. Wyjetam
wiec z szuflady odrzucang wielokrotnie sztuke o pionierach kina — Louisie Lumierze
i Georges'u Meligsie'.

Podobnie jak w przypadku Savonaroli, w tekscie tym dokonatam zderzenia dwdch
réznych postaw — tym razem racjonalizmmu naukowca i idealizmu artysty. Znéw dwie
historyczne postaci spotykaty sie ze sobg w niezwyktym czasie i niezwyktym miejscu
- w mrozne wigilijne popotudnie w sklepie z zabawkami prowadzonym przez Me-
liésa na jednym z paryskich dworcéw, gdzie wiodty ze sobg dtugie rozmowy o prze-
sztosci, zakonczone zaktadem, ktérego rozwigzanie nastapi¢ miato w metaforycznej
scenie finatu. W 2013 r. wiedziatam juz jednak, ze to wszystko nie wystarczy na dobre
stuchowisko. Od emisji Savonaroli mineto prawie dwadziescia lat. Zmienito sie radio,
zmienili sie stuchacze, zmienifa sie — chocby na skutek rewolucji cyfrowej — nasza
percepcja swiata. Zmienitam sie tez ja sama. Dzieki latom intensywnego obcowania
z radiem nabratam wiekszej $wiadomosci tego medium. Zrozumiatam, ze dwdch
starszych panoéw bronigcych swoich racji to najwyzej materiat na dobry program pu-
blicystyczny, nie na stuchowisko. Mniej lub bardziej intuicyjnie do mojej opowiesci
o sztuce filmowej wprowadzitam chwyt rodem z filmu — retrospekcje, ktére zalud-
nitam dodatkowymi postaciami. Tekst wyraZnie ozyt, oddalita sie groZzba monotonii
i komplikadji, jakie sprawia mowa zalezna. Pojawita sie tez szansa na stworzenie ma-
tych scenek filmowych, ktérg to szanse genialnie wykorzysta rezyserka stuchowiska
Anna Wieczur-Bluszcz. Stuchowisko w jej rezyserii z gtéwnymi rolami Jerzego Radzi-
witowicza i Jana Englerta, zrealizowane akustycznie przez Macieja Kubere, dostow-
nie oglada sie jak film.

Tekst Podrézy na Ksiezyc zdobyt druga nagrode w konkursie ZAiKS-u i Dwdjki, stu-
chowisko zas otrzymato Grand Prix Festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie w 2015 r.
i zostato nominowane do najwyzszego radiowego lauru — Prix Italia'. Sukcesy te

140 bardzo skomplikowanych losach tego tekstu pisze szczegétowo w tekscie Moja
droga na Ksiezyc, ktory wkrétce ukaze sie w pismie ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica”, w numerze specjalnym poswieconym pamieci prof. Elzbiety
Pleszkun-Olejniczakowej.

1> 7 przyczyn regulaminowych (data emisji) ostatecznie nie mogto jednak wziag¢ udziatu
w konkursowej rywalizacji.
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zaowocowaty zaproszeniem mnie do kolejnego konkursu zamknietego, zorganizo-
wanego w 1. 2016 przez ZAIKS i radiowg Dwojke. Jego temat brzmiat: ,Muzyka: bo-
hater, inspiracja, pretekst”. W lipcu rozpoczetam prace nad tekstem Dziert w ktérym
umart Prokofiew. Byt to moj pierwszy w zyciu tekst pisany od A do Z jako stuchowisko.
| to pisany niejako podwdjnie Swiadomie: w lipcu obok zaproszenia do konkursu
otrzymatam tez zaproszenie na konferencje ,Radioucze(L)ni". Piszac wiec przez caty
czas analizowatam wtasne pisanie, starajac sie na wtasny proces tworczy spogladac
7 teoretycznego dystansu.

Whbrew tytutowi stuchowisko poswiecone jest nie postaci Prokofiewa, ale innemu
wielkiemu radzieckiemu kompozytorowi — Dymitrowi Szostakowiczowi. Szostako-
wicz, w noc poprzedzajaca pogrzeb swojego mistrza, czuwa przy czarnym fortepia-
nie ,jak przy jego trumnie”. Jego mysli jednak kierujg sie ku wtasnemu losowi i zta-
czonemu z nim ponuremu cieniowi Stalina, ktéry zmart w tym samym dniu, co Pro-
kofiew. Cata rzeczywistos¢ przedstawiona stuchowiska rozgrywa sie wiec w gtowie
Szostakowicza. Postadi, ktore styszymy, nie s zatem bytami autonomicznymi, a gto-
sami, ktore przywotuje pamiec narratora. Narratorowi, egotycznemu tworcy, przy-
pominaja sie wiasne sukcesy i wciaz bolesne porazki, cate zapadte w pamiec sceny
i pojedyncze cytaty z recenzji, ktére zawazyty na jego karierze. Kompozytor analizuje
swoje kleski i ttumaczy sie ze swojej ulegtosci wobec systemu. Tym razem bohater
zmaga sie juz nie z cynicznym lub racjonalnym protagonistg, jak to miato miejsce
w dwoch moich poprzednich stuchowiskach, ale z samym sobg, samego siebie na
przemian oskarzajac i bronigc. Jego wspomnienia ukfadaja sie we w miare linearng
opowies¢ o uwiktaniu jego twdrczosci w komunizm, jednak nie sama opowiedziana
przez niego historia, a emocje z nig zwigzane zajmujg centralne miejsce w moim
utworze.

Wielka role odgrywa tez w nim muzyka, ktéra byta tematem Dwdjkowego konkursu.
Muzyka nie jest tu ani ilustracja, ani dekoracja, jak to czesto bywa w innych stucho-
wiskach. Jest bohaterem, ktory wchodzi w dialog z innymi bohaterami. Dopowiada
ironicznie, wywotuje wojne, rozpacza nad swiatem albo wzlatuje ku niebu. Muzyka
wptywa na los bohatera. Zbyt nowoczesna jak na gust Stalina opera Lady Makbet
mceriskiego powiatu omal nie doprowadza Szostakowicza do $mierci. Symfonia Le-
ningradzka daje mu swiatowa stawe i kilka lat spokoju. Muzyka moze wiec zabi¢ albo
uratowac od $mierci. Mozna tez za jej pomoca wyrazi¢ o wiele wiecej niz za pomoca
stowa, co w systemie totalitarnym daje kompozytorom przewage nad pisarzami.
,Powiedziat wszystko i nic mu nie zrobili” — powtarza z zazdroscig Borys Pasternak,
stuchajac V Symfonii Szostakowicza'®.

Za pomoca muzyki mozna tez czasem wiecej powiedzie¢ w stuchowisku. Gdy Szo-
stakowicz zali sie, Zze nie wygrat | Konkursu Szopenowskiego ze wzgledu na zapale-
nie wyrostka, w melodie granego przez niego mazurka Chopina wkrada sie obcy,
dokuczliwy dZwiek. Gdy kompozytor wyznaje, ze dat sie ztama¢ Stalinowi i zaczat

16'S. Wotkow, Szostakowicz i Stalin, przet. M. Putrament, Warszawa 2006, s. 30.
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tworzy¢ ,muzyke haniebna”, nie musi ttumaczy¢, na czym polegata jej haniebnos¢
— wystarczy fragment jego socrealistycznej Piesni o lasach. Czasami proponuje sub-
telny zart muzyczny. Gdy Stalin denerwuje sie, ze w okragzonym Leningradzie milczy
radio, ustuzni radiowcy natychmiast puszczaja na antenie jego ukochang gruziriska
piesh Suliko. Groteskowym elementem natomiast s recytatywy wprowadzone
przeze mnie w scenie narady radzieckich kompozytoréw. Autentyczne referaty zryt-
mizowatam, uwypuklajgc foniczne walory komunistycznej nowomowy. Wprowa-
dzitam tez kontrast pomiedzy rytualna, zrytmizowang mowa krytyk i samokrytyk
a mowa ,codzienng”, wyrazajacg prawdziwe potrzeby i bolaczki srodowiska (prze-
ciekajacy dach konserwatorium). Rytmizacja mowy ewidentnie narzucona jest przez
system, muzycznos¢ wypowiedzi oznacza jej rytualizacje, uczestnictwo w chorze,
ktory unisono wychwala witadze i pietnuje jej wrogow. Niestety, w chorze tym wy-
stepuje takze mdj gtowny bohater, Szostakowicz, ze swym recytatywem - samokry-
tyka, ktéra tylko w niewielkim stopniu wymagata ode mnie muzycznego podraso-
wania. Catos¢ sceny pomyslana jest jako mini-opera buffo z podktadem muzycznym
a la Szostakowicz. Juz wkrétce bede mogta skonfrontowac witasng wizje z wizjg re-
zysera, gdyz moj tekst Dzien w ktérym umart Prokofiew zdobyt w Dwéjkowym kon-
kursie drugg nagrode i w najblizszym czasie bedzie miat na antenie radiowe]j swoja
prapremiere w rezyserii Dariusza Btaszczyka z Mariuszem Bonaszewskim w roli Dy-
mitra Szostakowicza.

Trzy stworzone przeze mnie i opisane powyzej stuchowiska nie tylko wyznaczaja ko-
lejne etapy mojego ,dojrzewania do radia”. Kazde z nich jest tez innym typem tekstu
w odniesieniu do radiowego medium. Savonarola to przeniesienie na fale eteru
sztuki zaplanowanej na kameralng scene teatralna. Sztuka dzieki zwartosci swojej
akcji, matej obsadzie i dialogicznoéci nie wymagata w zasadzie zadnych zabiegow
adaptacyjnych. Byta w istocie dramatem-rozmowa, ,klasycznym przyktadem sztuki
konwersatoryjnej [...] o akcji sprowadzonej do rozmowy”"’ i dzieki temu idealnie
nadawata sie do radia. Niektérzy czytelnicy Savonaroli méwig zreszta o mojej jedno-
aktéwce — by¢ moze nawet z pewnym wyrzutem — jako o ,stuchowisku”.

W przypadku Podrdzy na Ksiezyc mozemy za Stawa Bardijewska mowic o jej ,wtérnej
radiowosci”'®. Pierwotny tekst, pisany z myslg o Teatrze Atelier w Sopocie, zaktadat
dziatania sceniczne (w tym réwniez animacje) potaczone z projekcja filmowa. Aby
utwor ten miat szanse zaistnie¢ w medium radiowym, musiatam dokonac jego au-
toadaptacji. Tak o tej nierzadkiej wcale praktyce tworcodw pisze Elzbieta Pleszkun-
Olejniczakowa:

Autoadaptacja to kolejna forma omawianego gatunku audialnego. Wykreo-
wano jq, jak kazde stuchowisko oryginalne, dla potrzeb medium radiowego, ale
miata juz swéj pierwowzdr, zrealizowany w innym materiale semiotycznym.

17 Tak o tekscie Stanistawa Grochowiaka Zaczarowana stacyjka wypowiada sie Burzyn-
ska. Por. A. R. Burzyniska, dz. cyt., s. 77.
18 S. Bardijewska, Muza bez legendy, dz. cyt., s. 16.
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Trudno tu wszakze méwic¢ o adaptacji sensu stricto, skoro »przektadu interse-
miotycznego« podjqt sie autor owego pierwowzoru. Pisat on zatem wprawdzie
»na podstawie. . .« ale scenariusz jeqgo piéra powstawat jednak juz z uwzgled-
nieniem wszelkich mozliwosci (i ograniczen) radia, od razu do niego przysposo-
biony™.

Przy pierwszej autoadaptacji mojego tekstu, o kilka lat poprzedzajacej szczesliwy dla
mnie konkurs, dostrzegatam w medium radiowym wyfgcznie jego ograniczenia. Jak
bowiem przedstawi¢ animacje lalek w sklepie z zabawkami Méliésa? Jak pusci¢
w radiu film przedstawiajacy jego przemiane w uskrzydlonego mtodziefica? Pierw-
sza adaptacja byta wiec w zasadzie redukcja, sprowadzajaca widowisko do rozmowy
dwéch pionieréw kina, z rozbudowang rola narratora opowiadajgcego ,puszczany”
w zakonczeniu sztuki niemy film. Druga, juz konkursowa autoadaptacja skupifa sie
na mozliwosciach, nie na ograniczeniach radia. Bardziej plastycznie przedstawiata
wnetrze dworcowego sklepiku i sam — na wpot zamarzniety dworzec. Najwazniejsza
jednak zmiang, o ktérej juz wspominatam, byto wprowadzenie retrospekgcji, minia-
turowych scenek filmowych, na ktére trudno bytoby sobie pozwoli¢ w teatrze.
W stuchowisku pojawia sie gtos krzykacza ulicznego, przez moment styszymy sci-
szong rozmowe rodzicdw Méliesa, uczestniczymy w pierwszym w dziejach pokazie
kinematografu, a potem ze smutkiem wystuchujemy relacji ztomiarza, ktéry na swo-
jej taczce wywiozt do skupu caty filmowy dorobek Maga. Anna Wieczur-Bluszcz wy-
rezyserowata te scenki w konwencji starego kina, z podktadami muzycznymi z lat
jego $wietnosci. Brzmig, a powiedziatabym nawet — wygladaja one jak najprawdziw-
sze kadry kina niemego!

Najmniej probleméw genologicznych sprawia ostatni z moich radiowych tekstéw,
Dzier w ktérym umart Prokofiew. Jest to bez watpienia stuchowisko oryginalne (choc¢
w pewnej mierze oparte na przetworzonych dokumentach historycznych, takich jak
recenzje, wypowiedzi, referaty itp.). By sytuacja nie byta jednak az tak prosta, dodam,
7e w ostatnim czasie dokonatam adaptacji scenicznej wiasnego tekstu. Autoadap-
tacja poszta wiec tu w przeciwnym kierunku: od radia ku teatrowi, od audialnosci ku
wizualnosci i scenicznosci tekstu?®. Co ulegto zmianie? Przede wszystkim musiatam

19 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, +6dz 2012, s. 60.

2 Jest to catkiem nierzadka praktyka. Jej najczesciej przywotywanym przykladem sg au-
toadaptacje Jerzego Szaniawskiego, tworzacego ,specjalnie dla radia teksty, ktére
niejednokrotnie dopiero potem trafiaty na scene — by wymienic tylko Zegarek czy stu-
chowisko W lesie, wigczone pdzniej jako Matka do Dwdch teatréw” (Tamze, s. 53).

W czasach nam blizszych mamy do czynienia réwniez z innymi rodzajami transme-
dialnosci: scenariusz filmowy do Samych swoich Andrzeja Mularczyka poprzedzito
jego stuchowisko na ten sam temat (to z kolei poprzedzone byto reportazem jego
autorstwa). Walizka Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk otrzymata podwajne Grand Prix
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wydtuzy¢ sztuke. Stuchowisko w Dwdjce w zasadzie nie powinno wykroczy¢ poza
ramy szes¢dziesieciu minut czasu antenowego. W Jedynce do dyspozycji tworcodw
pozostawia sie maksymalnie czterdziesci pie¢ minut. Tekst stuchowiska powinien
wiec by¢ maksymalnie skondensowany. Nie tylko ze wzgledu na brak czasu anteno-
wego i pospiech naszych wspotczesnych mediéw. Juz u zarania Teatru Wyobrazni
dostrzezono konieczno$¢ kondensacji tekstu. Autor pierwszej polskiej koncepdji es-
tetyki stuchowiska zawartej w cyklu artykutéw ,Swiat za drzwiami” — Jan Ulatowski
wysuwat postulat ,ekonomizadji stowa”. ,Mikrofon to wrdg stowa — pisat — stowa
w mikrofonie peczniejg™'. Stow powinno wiec by¢ jak najmniej, ale za to winny by¢
one jak najtresciwsze, powinny by¢ nosnikami wyzszej wartosci. Lapidarnos¢ i cel-
nos$¢ sformutowarn utatwiaja odbiér stuchowiska. Podobnie widzieli to inni, péZniejsi
badacze.

Réwniez dla nich ekonomizm stowa i jego «gestosé» wyrasta z uwarunkowan ze-
wnetrznych rozumianych tutaj jako sposob przekazu (dZzwiekowy, a wiec ulotny)
i sposéb percepdji (wytacznie audialny). W konsekwencji stowo radiowe cechuje da-
leko idaca selekcja szczegdtow przy jednoczesnym eksponowaniu stowem »jakiejs
istotnej ewokacyjnej wiasciwosci« (Mac Whinnie) przedmiotu, idei, stanu rzeczy.
Brak wizualnosci zwieksza zdolnos¢ ewokacyjng stowa méowionego®.

Pamietam, jak wspdlinie z Anng Wieczur-Bluszcz walczytysmy telefonicznie nie tylko
o0 kazda minute, ale nawet o kazda sekunde scenariusza, skreslajgc wszystkie nieko-
nieczne stowa mojej Podrézy na Ksiezyc. Ostatecznie utwdr wraz z ,napisami kofco-
wymi” zamknat sie w 57 minutach. To sporo jak na stuchowisko; jak na petnospekta-
klowg sztuke teatralng, oczywiscie, bardzo mato.

Drugim problemem, jaki nastreczat tekst o Szostakowiczu, byta niematerialnos¢ wy-
stepujacych w nim gtoséw. W wersji scenicznej zdecydowatam sie na ich zmateria-
lizowanie, aby jednak podkresli¢ ich szczegdlny status ontologiczny (,gtosy w gto-
wie kompozytora”), postanowitam umiesci¢ aktoréw w wielkich szafach stanowig-
cych - wraz z wielofunkcyjnym fortepianem (instrument, lada w kwiaciarni, trumna)
— jedyne ,obiekty sceniczne” sugerowanej przeze mnie ascetycznej scenografii. Po-
staci, wprowadzanie niejako przez narratora Szostakowicza, wychodza ze swoich
szaf lub uchylaja tylko ich drzwi, by wygtosi¢ swoje kwestie. Szafa to symbol domo-
wego zacisza. W mojej sztuce jednak drzwi szafy s3 jednocze$nie wrotami do $wiata
zewnetrznego, do panstwa totalitarnego, do Historii, ktéra co chwile wdziera sie
w intymno$¢ domu. Na szafach stojg wielkie megafony. A w szafach kryja sie leki.
W ostatniej scenie sztuki pograzonego w rozpaczy, rozedrganego kompozytora
sprowadza na ziemie jego zona. W stuchowisku ma do dyspozycji tylko peten ciepta
i spokoju gtos. Na scenie wachlarz Srodkéw rozszerza sie. Zona gladzi czupryne meza

Festiwalu Dwa Teatry — najpierw jako stuchowisko, a w kilka lat pdZniej — jako teatr
telewizji.

21K, Laskowicz, dz. cyt, s. 8.

2 Tamze, s. 9.
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i zamyka drzwi szafy, w ktorej przed chwilg zniknat Stalin. Artysta-wieczne dziecko
nie musi sie juz bac strachéw ciemnego pokoju — te dwa gesty rozszerzaja mozliwo-
sciinterpretacyjne utworu. W wielu miejscach udato mi sie dopowiedzie¢ co$ za po-
moca gestow i rekwizytdw. Stalin gra na nosie, a leningradzcy muzycy graja VIl Sym-
fonie na wielkich bochnach chleba, ktére otrzymali w dodatkowym przydziale kart-
kowym w zamian za niezwykle wazny dla radzieckiej propagandy wojennej koncert.
Trudno bytoby znalez¢ ekwiwalent tych dziatan scenicznych w radiu. Réwniez ze
wzgledu na wymadg wizualnosci nie zdecydowatam sie na wykorzystanie w stucho-
wisku informacji o nieudanej probie zainstalowania w mieszkaniu Szostakowicza
obowiazkowego w tych czasach portretu Stalina. W spektaklu byto to proste — In-
struktor Marksizmu-Leninizmu wyciaga z szafy aktora grajacego Stalina, otrzepuje
go z kurzu i formuje w ,posag”. Szostakowicz moze jednym gestem odesta¢ posag
z powrotem do szafy, a ten - na odchodne - zagra¢ mu na nosie. Jak rozwigzac te
scene w radiu? Poza zwyktym opisem narratora (,Kazano mi powiesi¢ w mieszkaniu
portret Staling, a ja tego nie zrobitem”), Zadne inne rozwigzanie nie przychodzi mi
do gtowy. Bo, czy brak portretu mozna by byto w radiu wyrazi¢ np. za pomoca braku
dzwiekdw, mdwiac scislej — za pomocg ciszy?

Cisza, jak sie przekonatam w mojej radiowej praktyce, jest dla tego medium niezwy-
kle niebezpieczna. Tak o niej mowi Jerzy Limon:

Poniewaz w radiu mamy do dyspozydji tylko dzwiek i cisze, przedtuzanie tej
ostatniej grozi tym, Ze dzieto przestanie istnie¢. Nie moze ona trwac, jak w tea-
trze czy — rzadziej — w filmie, przez kilka minut. Stuchacz musi by¢ ustawicznie
informowany, co sie dzieje. Nie znam takiego stuchowiska, w ktérym przez dtuz-
szy czas nikt nic nie méwi, nie pojawia sie zaden dzwiek. W radiu konieczne jest
foniczne zaznaczanie obecnosci, zeby nie rozpadta sie przestrzeri wyobrazona
(bedqca odpowiednikiem przestrzeni przedstawionej w literaturze?.

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa wspomina przedwojenne stuchowisko Janiny Mo-
rawskiej Miasto Santa Cruz, w ktérym to po odgtosach niszczycielskiego huraganu
nastepuje absolutna cisza. Moment, po ktérym autorka bardzo wiele sobie obiecy-
wala, ,przepadt — jak sama wspominata — zupetnie”. Pauza przy mikrofonie jest
zdecydowanie diuzsza niz pauza na scenie. Jesli trwa zbyt dtugo, niepokoi stuchacza.
Dlatego powinien jg wypetnia¢ jakis efekt akustyczny: tykanie zegara, szum wiatru,
odgtosy deszczu... Jak pisze Joanna Bachura, ,mamy do czynienia z paradoksalng
sytuacja stuchania ciszy reprezentowanej przez jednostki styszalne”*. Michat Kaziéw

3 J. Limon (wywiad przepr. Z. Nalewajk-Turecka), Radio — teatr — literatura. Rozmowa
7 Jerzym Limonem, ,Tekstualia” nr 1(32)/2013, 5. 33.

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa Teatry. Studia z zakresu teorii
i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011, s. 273.

2 ], Bachura, Odsfony wyobrazni. Wspdiczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 162.
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dodaje, ze cisza jest nie tylko ,wyrazalna réznymi dzwiekami”, ale i charakteryzuje
miejsce akdji oraz stany psychiczne i uczuciowe postaci®®.

W scenie poczatkowej mojej Podrézy na Ksiezyc Narrator ,drazni sie” ze stuchaczem,
informujac go: ,W tej historii wszystko jest mozliwe. Wszystko jest mozliwe, bo ta
historia nigdy sie naprawde nie zdarzyfa". llustracjg tego ,niebytu” miata by¢ — wedle
mojego scenariusza — dziesieciosekundowa chwila ciszy. Ten fragment zostat jednak
odrzucony przez rezyserke, a rola Narratora we wprowadzeniu zostata przez nig
ograniczona do niezbednego minimum. W stuchowisku o Szostakowiczu bytam juz
bardziej przezorna. W nieczynnym podczas blokady Radiu Leningradzkim nie ma ci-
szy — tyka tam (zgodnie z prawda historyczna) metronom. Metronom staje sie syno-
nimem ciszy, ale nie niesie zwigzanych z nig zagrozen — rozpadu przestrzeni wyob-
razonej i niepokoju stuchacza, czy aby nie popsut sie jego radioodbiornik.

Innym ograniczeniem narzucanym przez radio jest ilos¢ postaci wystepujacych
w stuchowisku. ,Stuchowisko Zle toleruje zbyt duzo postaci” — stwierdza Elzbieta
Pleszkun-Olejniczakowa?’. Praktycy teatru mowig zwykle o maksymalnie szesciu.
| maja zapewne racje, bo sama miewam problemy z odréznieniem wiekszej liczby
bohateréw jedynie po gtosie, zwtaszcza gdy glosy te nie sa wystarczajaco charakte-
rystyczne i kontrastowo dobrane. Z wiasnej praktyki wiem jednak, jak obejs¢ to przy-
kazanie. Dodatkowe postaci (w nieograniczonej liczbie) doskonale sprawdzajg sie
w scenkach retrospekcyjnych, ktére zazwyczaj poprzedza stowny komentarz gtéw-
nych bohaterdéw stuchowiska, niejako zapowiadajacych, kto wystapi w epizodzie.
W scenariuszu stuchowiska Dzieri w ktérym umart Prokofiew zastosowatam jeszcze
jeden — i tym razem filmowy - trick. W scenie zbiorowej, przedstawiajacej narade
kompozytoréw, wprowadzitam dodatkowa posta¢ — zywcem wyjetego z komuni-
stycznych kronik filmowych Komentatora, ktéry beznamietnym gtosem podaje na-
zwiska i funkcje kolejnych dyskutantéw. Bez jego pomocy stuchacz mogtby miec¢
rzeczywiscie problem z rozpoznaniem poszczegolnych méwcow. Rola tej postaci
jest jednak duzo bardziej ztozona. Komentator jest tu symbolem stalinowskiej opre-
sji, totalitarnej proby porzadkowania swiata. Oprécz propagandowe] grozy wprowa-
dza do stuchowiska takze element humoru, na przyktad wtedy, gdy w sposéb ofi-
jalny zapowiada wystapienie Prokofiewa, a wybitny kompozytor chce tylko ci-
chutko zapytac o nazwisko prelegenta, ktére umkneto mu za sprawa konferencyjnej
drzemki. Wynika z tego scysja, a Komentator dalej niezmordowanie zapowiada kto-
Cace sie postaci.

Komentator ten jest tylko sztywnym, wycietym z kroniki spikerem, nie za$ prawdzi-
wym narratorem. W kazdym z moich stuchowisk problem narracji rozwiazany jest

% M. Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Wroctaw
1973, 5. 110. Kaziéw wyrdznia kilka funkgji ciszy: cisza wystepowac moze w stuchowi-
sku jako tto, jako klimat, jako personifikacja strachu, grozy i jako zmiana miejsca akgji
(tamze, s. 107-110).

27 E. Pleszkun-Olejniczakowa, dz. cyt, s. 53.
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w nieco inny sposob. Savonarola to, jak sie rzekto, sztuka konwersatoryjna, oparta na
dialogach i otwierajgcym utwér monologu wewnetrznym tytutowego bohatera ad-
resowanym do Chrystusa. Dziert w ktérym umart Prokofiew jest w catosci monolo-
giem wewnetrznym Szostakowicza, wypetnionym licznymi retrospekcjami i intro-
spekcjami. Jak zauwaza Stawa Bardijewska:

W radiu monolog wewnetrzny uzyskuje petnq naturalnosc¢ i wiarygodnosc. Mys!
wyrazona fonicznie, wolna od wizualnej dostownosci, nadal pozostaje tylko cze-
sciowo zmaterializowana, blizsza naturze proceséw myslowych, zachowujgc
ich nieuchwytnos¢ i wieloznacznos¢. Odbiorca ma mozliwos¢ petnej identyfika-
dji z postaciq i jej dramatem, moze doznac odczucia magicznego, bezposred-
niego obcowania z jego myslami i przezyciami, wzbudzajqgc wspdtczucie, litos¢,
podziw?,

Zdaniem badaczki, zastosowane przeze mnie do$¢ intuicyjnie dwa rodzaje narragji
— introspekgja i retrospekcja - w medium radiowym wypadaja szczegdlnie dobrze:

Dzieki awizualnosci radia dialog radiowy moze tworzy¢ formy, ktore w teatrze
i filmie brzmiq sztucznie, a w stuchowisku majq petng naturalnos¢, jak intro-
spekcja ukazujqca dusze bohatera, dajgca wejrzenie w jego psychike lub retro-
spekcja — przywotujqca zgodnie z logikq pamieci przesztos¢ i przezyte przez bo-
haterdw zdarzenia®.

Tylko w jednym z moich stuchowisk pojawia sie klasyczny, wszechwiedzacy narrator.
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa nazywa taki typ narratora ,archaicznym bytem”,
ktorym juz tylko z rzadka ,bawig sie” autorzy®. Jej zdaniem juz w miedzywojniu byt
on objawem pewnych niedostatkdw warsztatowych pisarza. Podobnie ostro o nar-
ratorze auktorialnym wypowiada sie Stawa Bardijewska:

Ta narzucona narradji funkcja dzwiekowego réwnowaznika wizualnosci zo-
stata niebawem zaniechana jako estetycznie chybiona i sprzeczna ze specyfikq
wizualnej sztuki radiowey”'.

2 S, Bardijewska, Nagie stowo, dz. cyt., s. 80.

¥ Tamze, s. 77. M. Kaziéw nazywa retrospekcje ,ukryta formg narracyjng, ktéra pozwala
cofnac sie w przeszio$¢ Swiata przedstawionego, lecz nie poprzez opis, ale bezpo-
$rednio przez prezentacje mikroscenki wyrazonej fonicznie” (M. Kazidw, dz. cyt,,
5. 200).

0 E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, dz. cyt,, 5. 81.

31 S, Bardijewska, Nagie stowo, dz. cyt., 5. 79.
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A jednak w Wielkiej Brytanii wciaz kultywuje sie w radiu tradycje dziewietnasto-
wiecznej narracji:

Polega to na tym, ze wszechwiedzqcy, »nieistniejqcy« narrator méwi do mikro-
fonu z bliskiej odlegtosci, wprowadzajqc historie i petnigc funkcje »gtosu w na-
szej glowie«. Natomiast w pozostatych scenach mamy do czynienia z wiasciwg
akcjq i aktorami, ktorzy znajdujq sie dalej od mikrofonu?.

Czytajac ten opis, odnosze wrazenie, jakby obiektywny narrator gérowat mocg swo-
jego gtosu nad pozostatymi bohaterami, ktorych swiatem rzadzi.

M®j narrator w Podrézy na Ksiezyc jest zdecydowanie bardziej dyskretny. Pojawia sie
na wstepie, wypowiada dwa zdania, bardziej potrzebne dla zbudowania nastroju niz
dla objasnienia okolicznosci akgji utworu, a potem ma swaj wielki come back w za-
koriczeniu stuchowiska, gdzie stonowanym gtosem Przemka Bluszcza opowiada
o niezwyktej projekcji ostatniego filmu Méliesa. Jego role docenit Janusz tasto-
wiecki, piszac w recenzji:

Po gali zakoriczenia powiedziatem do twdrcow zwycieskiego stuchowiska, ze
zawsze bytem przeciwnikiem narratora. Tym razem jednak nie wyobrazam so-
bie, by to stuchowisko mogto istnie¢ bez nieqo. Bluszcz, niezauwazalny i niena-
chalny, sprawnie »wmontowany« przez Kubere, petni tu role niewidzialnej reki
stuchowiska, ktéra przesuwa kadry w naszej glowie®.

Dochodzimy tu do zagadnienia podnoszonej przez krytyke filmowosci mojej Po-
drézy na Ksiezyc. Pisze o niej ciekawie Janusz tastowiecki:

Stuchowisko Milewskiej jest filmem w dzwieku. Za pomocq naturalnie wplecio-
nych elementdw scenografii radiowej (nieziemska, ksiezycowa praca Macieja
Kubery) stuchacz odkrywa, Ze rzeczywistosc filmowego stuchowiska jest celem
samym w sobie, a w finale opowiesci, zyskuje osobisty wydzwiek - wrecz antyfil-
mowy. Kapelusz wedtug tekstu Wiestawa Mysliwskiego w rezyserii Waldemara
Modestowicza czy Syreni spiew Jerzeqo Gorzanskiego w rezyserii Jana Warenyci
- dwa stuchowiska, ktore za temat wziely film, takie wiasnie byty. Opowiadajqgc
obrazami, pokazywaty, ze te obrazy trzeba wytworzy¢ w uchu*,

Filmowe obrazy w uchu pomaga stworzy¢ muzyka ze starych filméw (m.in. powra-
cajacy motyw z Chaplinowskich Swiatef rampy), oddalone gtosy z postarzajacym, ,fil-
mowym” filtrem w retrospekcjach i ogromna filmowa lokomotywa, ktéra z wielkim
hatasem dostownie wyjezdza z naszego radioodbiornika.

32D, Rebellato (wywiad przepr. M. Lachman), »W radiu obraz jest lepszy« — z Danem Re-
bellato rozmawia Michat Lachman, ttum. B. Lutostanski, ,Tekstualia”, nr 1(32)/2013,
s.27.

33 ). tastowiecki, Droga na Ksiezyc prowadzi przez Sopot, http://www.e-teatr.pl/pl/arty-
kuly/205163.html (dostep: 27.06.2016).

¥ Tamze.
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Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa pisata:

Teatr radiowy, wbrew nazwie, wydaje sie powstawac w warunkach blizszych,
Jjak sqdze, produkgji filmowej niz tradycyjnej inscenizacji sztuki [...]. Zdaniem
Bachury, poréwnywanie teatru radia z teatrem scenicznym uwarunkowane jest
bardziej tradycjq niz realnq praktykq artystyczng. Mozna zauwazy¢ niemato
zbieznosci miedzy gramatykq jezyka radiowegqo i jezyka filmowego w relacji za-
chodzqcej na linii: film-stuchowisko; nie sposéb nie dostrzec analogii dotyczqcej
sytuadji aktora (mozliwos¢ ,poprawienia” Zle zagranej sceny, uzywanie réznych
plandw — tu, oczywiscie, audialnych, a nie zwigzanych z ustawieniem kamery)
oraz roli rezysera i realizatora dzwieku — blizszej bodaj roli rezysera filmowego
i operatora, niz rezysera teatralnego i scenografa czy autora kostiuméw?,

Wspomniana tu Joanna Bachura pisze réwniez o podobieristwie mikrofonu do ka-
mery, o szczegolnej roli $rodkéw technicznych w obu rodzajach sztuk, o zblizonej
budowie (stuchowisko nie ma podziatu na akty, sktada sie — podobnie jak film
-z nastepujacych po sobie scen), o trzech planach akustycznych (,duzy gtos”, gtos
,Z gtebi”, gtos ,z filtrem”), 0 operowaniu pétgtosem jako o zblizeniu akustycznym
i wreszcie 0 montazu, bez ktérego nie bytoby ani filmu, ani stuchowiska®. Rowniez
Jerzy Limon dostrzega podobieristwa miedzy radiem a filmem. Tak méwi o przewa-
dze teatru radiowego nad scenicznym:

Ten pierwszy moze pogftebiac lub sygnalizowac stany emocjonalne w sposéb
zblizony do filmu poprzez zastosowanie zoomu fonicznego, skoncentrowanie
uwagi odbiorcy na pojedynczym gfosie, wyeksponowaniu jednej postaci®’.

Do przytoczonych tu opinii badaczy mozna dodac spostrzezenie, ze wiekszos¢ stu-
chowisk zawiera w sobie sceny plenerowe (niewazne, Ze zazwyczaj nagrywane
w studio, czesto z dzwiekowej puszki). Gdy w takich chwilach zamykamy oczy, na
ekranie powiek zdecydowanie widzimy film, nie teatr. Dodajmy jeszcze, ze stucho-
wisko zazwyczaj nie jest nadawane na zywo (co zblizatoby go do teatru), lecz pusz-
czane jest ,z taSmy” — podobnie jak film. Reasumujac, pomimo wielkiej wagi stowa
w Teatrze WyobraZni, praca autora stuchowiska bardziej chyba przypomina prace
scenarzysty niz dramatopisarza.

| na koniec krotka refleksja o udziale autora w realizacji stuchowiska. Redaktor Ewa
Stocka-Kalinowska wspomina poczatki swojej pracy w Redakgji Stuchowisk i Dra-

> E. Pleszkun-Olejniczakowa, dz. cyt, s. 155.
3 J.Bachura, dz. cyt,, 5. 217-264.
37 7. Nalewajk-Turecka, Radio — teatr — literatura, dz. cyt,, s. 35.
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matu, gdzie regularnie uczestniczyta w przestuchaniach: ,Na wspomnianym prze-
stuchaniu pojawiata sie cata ekipa: autor tekstu, rezyser, kierownik redakgji"*®. Ce-
niony brytyjski autor Dan Rebellato méwi w wywiadzie dla ,Tekstualiow”, Ze jest
zawsze obecny podczas nagran swoich stuchowisk dla BBC. Kiedy czuje, Zze nalezy
co$ poprawic, to whasnie wtedy moge to zrobi¢"*’. Dzieki swojej obecnosci w studio
autor moze nie tylko czuwac¢ nad nagraniem (ciekawi mnie, jaki jest zakres jego
praw: czy moze objasnia¢ aktorom swoje intencje, wchodzi¢ w polemiki z rezyserem
albo nawet sta¢ sie wspotrezyserem stuchowiska?), ale przede wszystkim sam
— W miare potrzeby - skraca swoj tekst, ktory w przeciwnym razie przytnie mu od-
powiedzialny za raméwke BBC redaktor.

We wspotczesne] praktyce radiowej w Polsce obecno$¢ autora nie jest wymagana
na zadnym z etapow produkcji. W 1995 r. rezyser Janusz Kukuta zaprosit mnie do
Teatru Polskiego Radia, gdzie odbylismy rozmowe na temat Savonaroli. W samym
nagraniu ani przestuchaniu jednak nie uczestniczytam. Rezyserke Podrézy na Ksiezyc
Anne Wieczur-Bluszcz poznatam osobiscie dopiero w rok po premierze, na prezen-
tagji (chciatoby sie powiedzie¢ — ,projekcji”) naszego stuchowiska w praskim ,Pro-
mie Kultury”. Na etapie produkgcji wszelako bardzo ozywione byty nasze kontakty te-
lefoniczne. Godzinami dyskutowatysmy nad zaproponowanymi przez nig zmianami
(czasem chodzito o jedno stowo), sama takze na jej prosbe skrécitam tekst i przettu-
maczytam na francuski kwestie wypowiadane przez kobiecy Gtos z megafonu. Kon-
frontowatysmy tez nasze wyobrazenia na temat obsady. W przypadku ostatniego
stuchowiska nie byto zadnej proby kontaktu ze strony rezysera.

Teatr radiowy odwotuje sie do naszej wyobrazni, pragnac ja za wszelkg cene uru-
chomic. Najpierw uruchamia sie wyobrazZnia twarcy, ktéry musi ustysze¢ stuchowi-
sko swoim wewnetrznym uchem, stowo po stowie. Fale eteru poniosa je do ucha
stuchacza, ktéry sam stworzy brakujacy obraz. Jak pieknie méwi Tomasz Man, autor
i rezyser radiowy w jednej osobie:

W uchu jest scena. Otwiera sie kurtyna. Wiqczajq sie Swiatta. Buduje sie sceno-
grafia. Wychodzq aktorzy. Wchodzi muzyka, ale tez to, co gra wewnqtrz tych
ludzi. Tylko trzeba to wszystko ustysze¢. Na tym polega réznica, Ze teatr radiowy
Jestw uchu®.

3. Smolka, E. Stocka-Kalinowska (wywiad przepr. Z. Nalewajk-Turecka), O historii litera-
tury radiowej a rebours. Rozmowa z Iwong Smolkq i Ewq Stockg-Kalinowskg, ,Tekstua-
lia" nr1(32)/2013,5.18.

% D. Rebellato (wywiad przepr. M. Lachman), ,W radiu obraz jest lepszy” — z Danem Re-
bellato rozmawia Michat Lachman, dz. cyt., . 28.

0T, Man (wywiad przepr. J. tastowiecki), Srodek na zte trawienie. Rozmowa z Tomaszem
Manem, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/srodek-na-zle-trawienie.html (do-
step: 17.01.2017).
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Nie ma nic bardziej niematerialnego niz Teatr Wyobrazni. Jego ztudnos¢ tworzy jego
magie. Mozemy za jego pomoca opowiedzie¢ kazda, najbardziej nieprawdopo-
dobna historie, a stuchacz z checig w nig uwierzy. Trzeba tylko wiedzie¢, jak to zrobic.
Ale na to pytanie kazdy autor musi dac swoja witasna, oryginalng odpowiedz.
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3. Ksztatcenie dziennikarstwa radiowego

Opieka nad studencka rozgtosnia radiowa jako
element ksztatcenia przysztych dziennikarzy

Paulina Czarnek-Wnuk, dr Kinga Sygizman

Uniwersytet £6dzki

Przedmiotem niniejszego artykutu jest problematyka zwigzana z prowadzeniem stu-
denckiej rozgtosni radiowej widziana oczyma nauczyciela akademickiego petnia-
cego role opiekuna redakcji. Zagadnienie to zaprezentowane zostato w szerszym
kontekscie, jakim jest edukacja medialna. Materiat do analizy stanowity doswiadcze-
nia zwigzane z opieka nad studentami zajmujacymi sie radiem od strony praktycznej
w Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu +édzkiego od
2011 ., poczatkowo pod szyldem Akademickiego Radia UL Uniwersytetu t 6dzkiego,
nastepnie zas audycji emitowanej na antenie regionalnej rozgtosni Polskiego Radia
w todzi pod nazwa ,Uniwersytet £ 6dzki na fali”. Celem artykutu byta préba pokaza-
nia mozliwych drég w pracy ze studentami, metod ksztattowania ich dziennikarskich
postaw oraz diagnoza Zrodet najczesciej pojawiajacych sie problemow.

Stowa kluczowe: radio studenckie, uniwersytet, edukacja, media.

Care for the student radio station as part of media education

The topic of this paper is problematics connected with carrying on students’ radio
station seen from the point of view of academic teacher acting as editorial supervi-
sor. This issue has been shown in the broader context which is media education.
Materials to analysis was based on experiences connected with taking care of stu-
dents involved in radio from the practical side in the Department of Journalism and
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Social Communication at the University of +6dZ since 2011, first known as Akade-
mickie Radio UL Uniwersytetu t6dzkiego and then as the programme emited in the
regional station of Polskie Radio in t¢dzZ called ,Uniwersytet t 6dzki na fali”. The aim
of this presentation was an attempt to show possible ways of working with students,
methods forming of their journalistic attitudes and the diagnosis of the sources of
appearing problems.

Keywords: students radio, university, education, media.

Radio studenckie w Polsce w toku swojego rozwoju przybierato i nadal przybiera
rézne oblicza', poczawszy od radioweztéw nadajacych w akademikach, poprzez sta-
cje koncesjonowane o bardziej lub mniej komercyjnym charakterze, na rozgtosniach
internetowych skorfczywszy. Méwiac o roli radia studenckiego, wskazuje sie rézne
jego aspekty, m.in. integrowanie spotecznosci akademickiej, funkcje informacyjna,
rozrywkowa, promocyjng, reklamowa, organizatorska, wychowawczg czy wreszcie
ksztatcenie kadr dziennikarskich. Jak pokazuja badania przeprowadzone przez Ur-
szule Doliwe w pierwszym dziesiecioleciu XXI w. na stacjach koncesjonowanych
i niekoncesjonowanych, znaczenie owych funkcji nieco rézni sie dla poszczegéinych
nadawcow. Wedtug przedstawicieli rozgtosni nadajacych w eterze najistotniejszy
jest fakt ksztatcenia przez nie przysztych dziennikarzy, ich postaw i umiejetnosdi,
w dalszej kolejnosci za$ dostarczanie rozrywki i integrowanie spotecznosci akade-
mickiej”.

Hierarchia waznosci poszczegéinych funkgji w odniesieniu do rozgtosni nieposiada-
jacych koncesji wyglada inaczej — najwieksza liczba redaktoréw owych stacji wska-
zata na aspekt rozrywkowy swojej dziatalnosci, nieco mniejsza za$ na walory integra-
cyjne i ksztatcenie kadr dziennikarskich®. Co istotne, w obu tych zestawieniach re-
pertuar najczesciej wymienianych funkcji okazuje sie niezmienny, uniwersalny,
zmianom ulega tylko ich kolejnos¢.

' Pisze o tym szeroko w swoim opracowaniu Urszula Doliwa, zob. U. Doliwa, Radio stu-
denckie w Polsce, Olsztyn 2008.

2 Tamze, s. 128.

3 Tamze, s. 150.
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Autorki niniejszego opracowania postanowity skupic sie na jednej z rél odgrywa-
nych przez rozgtosne studenckie, a mianowicie na ksztatceniu umiejetnosci dzien-
nikarskich?, wpisujac je w problematyke edukacji medialnej/dziennikarskiej’. Celem
tekstu jest wskazanie relacji miedzy radiowg aktywnoscia studentéw a programem
studiow dziennikarskich, pokazanie mozliwych drég w pracy ze studentami, metod
ksztattowania ich dziennikarskich postaw oraz diagnoza Zrédet najczesciej pojawia-
jacych sie trudnosci. Problematyka edukacji medialnej poprzez prace w studenckiej
stacji radiowej® zostanie ukazana z perspektywy nauczyciela akademickiego petnia-
cego role opiekuna redakgji. Jako materiaty do analizy postuza autorkom do$wiad-
czenia zwigzane z opieka nad studentami praktykujacymi w Akademickim Radiu UL
Uniwersytetu tédzkiego, nastepnie za$ w audycji emitowanej na antenie regional-
nej rozgtosni Polskiego Radia w todzi pod nazwa ,Uniwersytet 6dzki na fali” oraz
w internecie. Wszystkie te projekty realizowane sg w Katedrze Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytetu t 6dzkiego.

* Walory edukacyjne wymieniane s3 czesto przez przedstawicieli rozgtosni koncesjo-
nowanych jako wazny powdd istnienia stacji studenckich réwniez obecnie, niemal
10 lat po pierwszych badaniach przeprowadzonych przez Doliwe (U. Doliwa, Radio
spofeczne — trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy, Olsztyn 2016,

5. 206).

> Pojecie edukacji medialnej stato sie przedmiotem licznych dyskusji specjalistéw z za-

kresu pedagogiki, ktérej efekty przesledzi¢ mozna m.in. [w:] M. Sokotowski (red.),

Edukacja medialna. Nadzieje i rozczarowania, Warszawa 2010; J. Gajda, Media w edu-

kadji, Krakow 2005; Tenze, S. Juszczyk, B. Siemieniecki, K. Wenta, Edukacja medialna,

Torun 2003; T. Huk, Pedagogika medialna, Aspekty spoteczne, kulturowe i edukacyjne,

Krakéw—Katowice 2014; M. Maziarz, Edukacja medialna poprzez edukacje dziennikar-

skq. Opis dziatari w ramach innowacji pedagogicznej ,Edukacja medialna”, [w:] 1. Bor-

kowski, K. Stasiuk-Krajewska (red.), Dziennikarstwo i media 3. Przemiany swiata me-
diéw, Wroctaw 2012, s. 137-152; A. Ogonowska, Edukacja medialna. Klucz do zrozu-
mienia spotecznej rzeczywistosci, Krakow 2003; Taz, Wspdiczesna edukacja medialna:

teoria i rzeczywistos¢, Krakdw 2013; B. Siemieniecki (red.), Pedagogika medialna, t. 11 2,

Warszawa 2007. W niniejszym tekscie postugiwac sie bedziemy tym terminem, majac

na uwadze jeden z podstawowych celéw edukacji medialnej, jakim jest ,przygoto-

wanie ludzi do (...) postugiwania sie mediami jako narzedziami intelektualnymi

wspotczesnego cztowieka” (Pedagogika medialna, t. 1, 5. 137).

Na wage tego zagadnienia zwraca uwage m.in. K. Kuzmicz, Radiofonia studencka

w przestrzeni audiowizualnej wspdtczesnego cztowieka, [w:] A. Janiak, W. Krzemiriska,

A. Wojtasik-Tokarz (red.), Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia

audiowizualna jako przedmiot i metoda badan, Wroctaw 2007, s. 147.

o
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Radio a program studiéw dziennikarskich

Program studiéw na kierunku ,dziennikarstwo i komunikacja spoteczna” w Uniwer-
sytecie +odzkim proponuje szereg zaje¢ o charakterze radioznawczym. Niektére
z nich to kursy prezentujace specyfike jedynie medium dzwiekowego, inne zas$ uka-
zujg radio na tle catego rynku medialnego w Polsce czy na swiecie, uczg umiejetno-
$ci dziennikarskich, ktére w zawodzie dziennikarza-radiowca sg niezbedne. Wszyst-
kie te zajecia stanowig pierwszy etap przygotowania do prowadzenia audydji, jej
montowania, rozmawiania z ludZmi, stowem do pracy w radiu. Program zaje¢ radio-
wych obejmuje zaréwno studia pierwszego, jak i drugiego studia.

Podczas cyklu studidw | stopnia student uczestniczy gtéwnie w zajeciach praktycz-
nych, ktére maja na celu wyksztatcenie radiowych umiejetnosci, ale i uwrazliwienie
go na dzwieki’. Zanim jednak pozna praktyke radiowa, na pierwszym roku otrzyma
podstawy teoretyczne dziennikarstwa radiowego podczas gatunkéw radiowych.
Dopiero zdobycie tej wiedzy pozwoli studentowi w petni i Swiadomie skorzystac
z tresci prezentowanych podczas kolejnych zajec. Bezposredniag kontynuacja gatun-
kow sg warsztaty radiowe, podczas ktérych oméwione na pierwszym roku studiéow
kolejne informacyjne i publicystyczne formy dziennikarstwa radiowego realizowane
sq w praktyce. Podczas tych zajec¢ studenci uczg sie obstugi sprzetu reporterskiego
i przy jego uzyciu przygotowuja sondy, paszczodZwieki i obrazki, zas relacje czy ser-
wis nagrywaja w studiu radiowym. Na praktyczna realizacje artystycznych gatunkéw
radiowych pozwalajg zajecia ,Gramatyka reportazu i stuchowiska radiowego”, pod-
czas ktoérych pracujacy metoda projektowg mitodzi ludzie realizujg swoje — najcze-
$ciej pierwsze w zyciu — reportaze i stuchowiska radiowe®. Pozostate znajdujace sie
W programie nauczania zajecia dajg studentom mozliwo$¢ pogtebiania umiejetno-
sci z zakresu tworzenia gatunkéw radiowych o charakterze newsowym, tworzonych
szybko, z naciskiem na precyzje i klarownos$¢ przekazu, jak i tych, ktorych gtéwnym
celem jest rozbudzanie wyobrazni stuchacza’. Program zaje¢ radiowych na studiach
licencjackich prezentuje sie nastepujgco:
— I semestr — dykcja i emisja gtosu,
— Il semestr — gatunki radiowe,

7 O ksztatceniu wrazliwosci jako waznym zadaniu humanistyki pisze: M.P. Markowski,
Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakéw 2013, s. 220.

8 Wiecej na ten temat zob. J. Bachura-Wojtasik, K. Klimczak, Stuchaj, nagrywaj, praktykuj
— o estetyce dzwieku | dZwiekowych srodkach wyrazu oraz o zaangazowaniu w prace
z dzwiekiem, [w:] J. Ptuciennik, K. Klimczak, Twdrczos¢, pasja, Uniwersytet. Kategoria za-
angazowania w dydaktyce akademickiej, £ 6dz 2015, s. 95-116.

° Tego rodzaju kompetencje medialne mozna za F.W. Kronem i A. Sofosem okresli¢
jako intencjonalne lub profesjonalne (F.W. Kron, A. Sofos, Dydaktyka mediow, Gdansk
2008, s. 58) lub za B. Siemienieckim jako instrumentalne, czyli zwigzane z ,przygoto-
waniem uczacych sie do sprawnego postugiwania sie mediami jako narzedziami
(...)" (Pedagogika medialna, 1. 2, 5. 28).



— Il semestr — warsztaty radiowe,

— IV semestr — gramatyka reportazu i stuchowiska radiowego, radio informacyjne i ar-
tystyczne,

-V semestr — organizacja pracy w redakcji radiowej, warsztat prezentera radiowego,
klasyka stuchowiska i reportazu radiowego, analiza zawartosci radia,

— VI semestr — zawdd reporter radiowy, krytyka radiowa.

Studia Il stopnia przynosza prace z bardziej wyspecjalizowanymi formami dzienni-
karskimi  podczas zaje¢ takich jak: odmiany specjalistyczne dziennikarstwa
(I, 17 1l semestr), media lokalne i sSrodowiskowe (Il semestr), wizualizacja dzwiekowa
(Il semestr), feature (IV semestr).

Studia dziennikarskie na Uniwersytecie tédzkim dajg mozliwo$¢ stworzenia pracy
dyplomowej o charakterze praktycznym. Z roku na rok przybywa licencjatow maja-
cych forme reportazu, stuchowiska radiowego czy feature. Co motywuje studentdw
do takiej formy pracy? Jedna ze studentek, Eliza, zauwaza:

Zdecydowatam sie na prace praktyczng, bo chciatam nauczyc sie pracowac
7 dzwiekiem i sprawdzic sie w formie, ktdrej do tej pory bytam tylko stuchaczem.
Dowiedziatam sie, jak wiele pracy, ale tez przyjemnosci stwarza przygotowanie
reportazu radiowego™.

Dla Krzysztofa to ,najlepsza metoda, aby catg swoja wiedze zebrang podczas stu-
didw, calg pasje przetozy¢ na mdj pierwszy w zyciu reportaz. | chociaz teraz po
dwdch latach zmienitbym w nim naprawde sporo, to wiem, ze bez niego nie bytbym
takim samym cztowiekiem”. Praca nad reportazem nauczyta go, ze ,w dziennikar-
stwie najwazniejszy jest zawsze »ten inny« i tego sie trzymam do dzis".

Program studiéw ma wptyw na to, na jakim etapie studiowania mtodzi ludzie decy-
duja sie na prace w radiu. Najczesciej robig to po cyklu warsztatéw radiowych, a wiec
zaje¢, podczas ktérych ucza sie, jak wyglada praca w dziale newsowym, jak pracuje
reporter, jak pisa¢ dla radia. S to przede wszystkim zajecia, ktore jako pierwsze
w programie studidw majg charakter stricte praktyczny, pozwalajg studentom ze-
tkna¢ sie z mikrofonem, sprzetem reporterskim, wejs¢ do studia radiowego, postu-
chac swego gtosu, s3 wiec dla studenta ciekawe, czesto intrygujace, kreatywne.

Bywa te7 i tak, Zze przygoda radiowa determinuje podejmowane podczas studiowa-
nia kroki. Radiowcy prawie zawsze wybieraja praktyczng forme pracy dyplomowej.
Jeden ze studentow zapewnia, ze ,gdyby nie wczedniejsze zajecia, gdyby nie moja
radiowa przygoda, pewnie bym tego nawet nie dostrzegt. To dzieki tym wszystkim

19 Wszystkie cytaty pochodzg z rozméw przeprowadzonych ze studentami przez
dr Kinge Sygizman.
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wystuchanym reportazom i pasji wyktadowcdw, ktérzy chcieli da¢ studentom »tro-
che wiecej od siebie«, powstata ta mata radiowa opowies¢”. Inna studentka za$ pod-
kresla:

W radiu sie nauczytam, jak rozmawiac z ludzmi, jak prowadzi¢ rozmowe, by
gos¢ opowiedziat to, co najwazniejszego ma do powiedzenia. | jak stuchac.
Dzieki temu podczas nagrywania reportazu potrafitam nie przeszkadza¢ mo-
Jjemu rozmowcy, a jednoczeSnie wiele dowiedziec sie na temat jego pasji, pracy,
plandw.

Radio nie tylko rozbudza fascynacje Swiatem dzwiekdw, ale takze uczy, daje do-
Swiadczenie, ktére pozwala czuc¢ sie pewnie podczas tworzenia tak waznej pracy,
jaka jest praca dyplomowa.

Jak pokazuje zaprezentowany wyzej wywad, studenci sukcesywnie w toku studiéw
zdobywaja réznorodne dziennikarskie i — co najwazniejsze z punktu widzenia przy-
jetego w tym opracowaniu — radiowe umiejetnosci. W programie ksztatcenia prze-
widziane zostaty takze zajecia, ktére maja na celu otwieranie studentéw na nowe
formy, rozwijajace w nich myslenie kreatywne (np. creative writing, takze dla radia,
realizowany w ostatnim semestrze studiow | stopnia czy tez meeting project odby-
wajacy w IV semestrze studidw Il stopnia, podczas ktérego w 2016 r. studenci przy-
gotowali Festiwal Twdrczosci Studenckiej , Dzwiek — stowo — obraz’""). Tym samym
program stara sie odpowiadac na potrzeby studentoéw, ktérzy oczekujg od uczelni
praktycznego charakteru ksztatcenia.

Radiowa aktywnos¢ studentéw jako uzupetnienie programu studiow

Rozgtosnia Uniwersytetu +6dzkiego, od powstania w 2011 r. do dnia dzisiejszego,
przeszta kilka zmian organizacyjnych i programowych, zmieniafa sie takze jej na-

12 . . . . . . z z . .
zwa'“. Radio funkcjonowato w internecie, na tradycyjnych falach, niektére dzwieki

' Studenci bioracy udziat w festiwalu mogli zgtasza¢ prace audialne, audiowizualne
i fotograficzne, ktére zrealizowali w trakcie studiéw. Oceniane byly one w czterech
kategoriach: stuchowisko, reportaz, wariacja dzwiekowa i obraz. W jury konkursu za-
siedli: Roma Leszczynska z Il Programu Polskiego Radia, redaktor Wojciech Barczak
z Telewizji Polskiej, Stawomir Grzanek — prezes t 6dzkiego Towarzystwa Fotograficz-
nego oraz rezyserzy stuchowiska ,Kim jest Max Winckler?” — Adam Chylinski i Bartosz
Szpak.

12 Szeroko na ten temat piszg Eliza Matusiak i Krzysztof Boczek w tekscie Zostaricie na
fali zamieszczonym w niniejszym tomie. Watek ten poruszony zostat takze w artykule:
P. Dubinska, J. Mrozinski, Akademickie Radio UL — daj sie ponies¢ radiowej pasji, [w]

J. Ptuciennik, K. Klimczak (red.), Twérczy uniwersytet. Twdrczy student. Przewodnik dla
studentdw Uniwersytetu tddzkiego, +6dZ 2013, 5. 141-142.



opatrzone fotografig i odpowiednig trescig zamieszczane byly i s3 na face-
book'owym fanpage’u radia, ktérego wszelkie formy dziatalnosci od poczatku finan-
sowane byty z budzetu Rektora Uniwersytetu t édzkiego. Jednak szczegélnym pre-
stizem studentéw cieszyfa sie audycja emitowana na antenie Radia £6dz, zatytuto-
wana ,Uniwersytet tédzki na fali”. Ta czes¢ radiowej dziatalnosci — w poréwnaniu
z prowadzeniem audycji w internecie — traktowana byta jako swego rodzaju nobili-
tacja. Wielkie radio, wiekszy stres, wieksza odpowiedzialnos¢ za stowo, wieksza
liczba stuchaczy, wiekszy odzew odbiorcow, ale tez wieksza satysfakcja'®. Na te
chwile — zdaniem studentéw — warto byto czeka¢. Adam wspomina ten moment
tak:

Po miesiqcu dostatem szanse audycji na falach radiowych. Mineta godzina, au-
dycja sie koriczy. Ja mam ciarki, czuje sie jakbym latat i wydawato mi sie, ze mi-
nety trzy minuty, a nie godzina! Wiedziatem, Ze to jest to, co chciatbym w Zyciu
robic.

Kamil S. z kolei tak opowiada o swojej szansie zaistnienia w radiu:

Pewnego dnia siedzielismy w bufecie na wydziale, spedzajqc tam jedno z bar-
dziej fascynujqcych ,okienek”(...). Dosiadlta sie do nas dr Kinga Klimczak, ktéra
w pewnym momencie rzucita, ze trwa nabdr na prowadzqcych studenckiej au-
dydji. Mysigc nad czyms zupetnie innym i jakby bedqc obok rozmowy moich ko-
legéw z wyktadowcg, nagle ustyszatem od kolezanki z grupy: ,Kamil? A Ty? Da-
waj, bedzie fajnie”. Czemu nie? Niecaty miesigc pdzniej prowadzitem pierwszq
audycje na zywo i byta to jedna z bardziej traumatycznych chwil w moim do-
tychczasowym zyciu, cho¢ péZniej zbieratem gratulacje zewszqd i wyszto tak, ze
dafto sie nawet tego stuchac.

Zanim studenci trafiali na antene radia regionalnego, przechodzili pewnego rodzaju
przygotowanie. Polegato ono na przygladaniu sie w rezyserce realizacji audycji,
a potem — w zainscenizowanych warunkach uczelnianego studia radiowego — pro-
wadzeniu audycji — niby ,na zywo". Nagrany dzwiek byt przekazywany studentom,
ktorzy mieli go wystuchac, ocenic siebie, pokazujac dobre i zte strony prowadzonych
przez siebie programéw. Potem opinie studentéw byty konsultowane z opiekunem,
ktory nagrywat audycje w studiu uniwersyteckim. Dopiero kiedy opiekun i studenci
stwierdzili jednoczesnie, ze s gotowi, ci ostatni wchodzili na antene Radia t¢d?7 jako
prezenterzy ,Uniwersytetu t ddzkiego na fali”. Etap pracy polegajacy na nagraniu au-
dydji i jej odstuchaniu pozwalat na ocene wiasnej dojrzatosci dziennikarskiej i sit
przez studenta, na dokonanie samooceny. Poniewaz nie zawsze mogta by¢ ona
obiektywna, o mozliwosci pojawienia sie studenta na antenie decydowat opiekun,
ktérego rola polegata takze na chronieniu studenta przed niedojrzatoscia, 713 oceng
siebie i tym samym mozliwoscig wyrzadzenia sobie krzywdy.

130 poczuciu satysfakcji czerpanej z pracy w studenckiej rozgtosni radiowej pisze tez:
U. Doliwa, Radio studenckie. .., dz. cyt,, s. 206.
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Audycja ,Uniwersytet t6dzki na fali” nadawana byfa raz w tygodniu, ale zaraz po
zakoriczeniu jednego wydania rozpoczynata sie praca nad kolejnym. W zamknietej
grupie dyskusyjnej w internecie odbywata sie wymiana zdan miedzy dziennikarzami
a opiekunem — omawiano propozycje tematéw, gosci, dZwiekow, ktére — przygoto-
wane przez reportera — pojawic sie miaty na antenie podczas trwania audycji. Opie-
kun starat sie nie ingerowac w pomysty studentéw, a jedynie podpowiada¢, wpierac,
ale czasami takze uzmystawiac, ze dany temat mozna zrealizowac nieco inaczej, le-
piej, petniej, bardziej profesjonalnie, a czasami, ze warto zastapi¢ go innym. Tema-
tyka audycji w Radiu 6dZ oscylowata najczesciej wokot studentéw, ale prowadzacy
poruszali takze watki zwigzane z zyciem uczelni, rozmawiali z wkadzami czy relacjo-
nowali wydarzenia kulturalne majace miejsce w todzi.

(Cata spotecznos¢ radiowa mogta bra¢ udziat w zgtaszaniu pomystéw do kolejnego
wydania. A do tej grupy nalezato kilkanascie osob, okoto 8-10 prowadzacych i kil-
koro reporteréw ,Uniwersytetu tédzkiego na fali”, kilka oséb zajmujacych sie pro-
mocja i PR-em oraz opiekunowie: dr Kinga Sygizman — redaktor naczelna, mgr Ju-
liusz Mrozinski — wydawca, dr Paulina Czarek-Wnuk — szefowa redakgji internetowej.
Jednak to prowadzacy kolejne audycje, przy wsparciu opiekuna, decydowali o ich
ostatecznym ksztafcie. Ten etap pracy radiowej nalezy uzna¢ za bardzo wazny,
uczacy wspdtpracy, twérczej wymiany mysli, owocnej dyskusji, ale takze — z dzien-
nikarskiego punktu widzenia — wartosciowania tematéw i uktadania ich w spéjng
catos¢. Uczy on tez, ze zawsze trzeba miec przystowiowg ,reke na pulsie”, jakis temat
w zanadrzu i by¢ czujnym, czego dowodzg wspomnienia Kamila S.:

Pamietam audycje, przed ktérq goscie wykruszali nam sie lawinowo. W korcu
wpadtem na ostatni tego dnia pomyst, aby zaprosi¢ mojego bytego trenera siat-
kowki. Batem sie, ze bedzie bardzo sztywno, ze trudno bedzie zasypac granice
student-wyktadowca. Pierwsze po ,dzieri dobry” zdanie z ust mojego bytego, su-
rowego, choc sprawiedliweqo trenera brzmiafo: ,No co Ty, méw mi Jarek”. Nie
sqdzitem, Ze na antenie bedzie jeszcze luzniej i wyszta naprawde znakomita roz-
mowa o osiqgnieciach kadry wyktadowcow Uniwersytetu t6dzkiego z sukce-
sem polskich siatkarzy na mistrzostwach Swiata w tle.

Po gruntownym przeszkoleniu studenci przechodzili do prowadzenie wydania na
zywo. Najtrudniejsze s3 oczywiscie te pierwsze. Mariusz wspomina ten moment:
,Serce walito mi jak oszalate, chciatem uciekad, nie wierzytem, ze wykrztusze z siebie
choc stowo, bytem pewien, ze bede ciagle sie myliti stresowat...”. A Krzysiek przed
pierwszg audycja samodzielng czut ,niesamowity stres, chociaz nie byta to przeciez
jego pierwsza audycja w ogoéle. Na minute przed pierwszym wejsciem pojawita sie
niesamowita adrenalina i gdy tradycyjnie przywitatem sie ze stuchaczami poczutem,
ze jestem na fali”. Dla Oliwii stres byt poréwnywalny z tym przed maturg z matema-
tyki: ,W sumie stres byt jeszcze wiekszy ze wzgledu na to, ze prowadzitam audycje
z dziekanami-elektami”. PéZniejsze doswiadczenia bardzo szybko rekompensowaty
jednak studentom te poczatkowe trudne dos¢ przezycia. Kamil K. teraz czeka juz



tylko na moment, kiedy ,zapala sie stynna czerwona »malinac, jestes tylko ty, mikro-
fon i swiadomos¢. Swiadomos¢, ze jeste$ na antenie i kto$ stucha tego, co masz do
powiedzenia. Uwierzcie mi, nie ma nic piekniejszego”.

Poniewaz audycja prawie zawsze prowadzona byfa w duetach, opiekun faczyt na
antenie nowicjusza z dziennikarzem o kilkutygodniowym stazu. Wszystko po to, by
dac poczucie bezpieczeristwa temu pierwszemu i by mégt on uczy¢ sie lekkosci pro-
wadzenia audycji od kolegi czy kolezanki. Ten dojrzaty dziennikarsko cztonek duetu
mogt z kolei poczuc¢ wiekszg presje i odpowiedzialno$¢, on bowiem stanowit gtowny
trzon audydji i odpowiedzialno$¢ za zapetnienie ewentualnej ciszy na antenie spo-
czywata na nim. Praca w duecie dawata studentom mozliwos¢ uczenia sie prowa-
dzenia audydji z réznymi partnerami, ludZzmi o réznych temperamentach, stanowita
dla nich sposobnos¢, by stuchac i reagowac na gesty réznych ludzi, by pozna¢ od-
mienne ludzkie charaktery. A w tym dialogu z wieloscig charakteréw, réznorodno-
$cig reakdji uczyli sie siebie samych, rozwijali, nie stali w miejscu. Bo radio nigdy nie
stoi w miejscu. Takie wspélnotowe zdobywanie wiedzy i umiejetnosci moze stano-
wi¢ ponadto symbol powrotu do korzeni, dawnych wzorcow ksztatcenia uniwersy-
teckiego, w zupetnie przeciez odmiennej rzeczywistosci, w ktorej jednak nadal
uczelnie mogg stanowic przestrzenie, gdzie wspdlnie realizuje sie swoje pasje'*.

Oczywiscie zdarzaty sie sytuacje, kiedy audycja byta prowadzona przez jedng osobe.
Byto to spowodowane przypadkami losowymi, ale zdarzato sie czesto w okresie wa-
kacyjnym, kiedy bywato trudno znalez¢ w jednym tygodniu dwdéch studentow spe-
dzajacych czas w todzi. Nie stanowito to jednak problemu, bowiem raméwka letnia
pozwalata na nieco swobodniejsza tematyke i styl, znaczng przewage muzyki nad
stowem. Samodzielne prowadzenie audycji to ponadto nowe wyzwanie, z ktorym
nie kazdy chciat sie zmierzyc. Krzysiek, ktory wielokrotnie prowadzit audycje w poje-
dynke, wspomina:

Prowadzenie audycji samodzielnie to byto olbrzymie wyzwanie™. Najwiekszq
réznicq jest to, ze nie ma obok partnera, ktéry nam pomoze, gdy bedziemy
w trudnej sytuacji. Samodzielne prowadzenie audycji wymagato ode mnie wiek-
szego wysitku, a nauczyto wiekszej odpowiedzialnosci — wszystko musiatem
zrobic¢ samodzielnie i to dato mi niesamowitq satysfakcje orazzmobilizowato
do dalszej pracy.

Po przeprowadzeniu audycji odbywata sie rozmowa z opiekunem na temat wrazen,
dobrych i gorszych momentéw programu, potaczona z samooceng studentéw
i tworczym poszukiwaniem rozwigzan dla ewentualnych trudnosci, jakie podczas
emisji sie pojawity.

' J. Ptuciennik, Zaangazowanie studenta, uniwersytet i jego transformacje, [w:] J. Ptucien-
nik, K. Klimczak (red.), dz. cyt, . 9.
1> Wszystkie wyréznienia pochodza od autorek tekstu.
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Wszystkim etapom pracy nad audycjg towarzyszyto duze zaangazowanie studen-
tow, wzajemna otwartosc i zyczliwos¢ w relacjach miedzy mtodymi dziennikarzami
i opiekunami. Poniewaz jednak dla wszystkich najwazniejsze byto dobro audycji
i mozliwos¢ zdobywania doswiadczen i doskonalenie warsztatu dziennikarskiego,
kiedy wymagata tego sytuacja, nie brakowato stéw krytyki i ostrzejszej wymiany
zdan. Prezenterzy byli mocno zaangazowani, od pierwszego do ostatniego etapu
pracy nad audycja. Prawie zawsze dyspozycyjni, poswiecali mndstwo czasu dla ra-
dia, z zapatem uczestniczyli takze w réznych dziatania, projektach jak np. patronaty
medialne. Harmonogram pracy w radiu tworzony byt w oparciu o preferencje stu-
dentéw, w poszanowaniu i otwarciu na ich potrzeby i mozliwosci. Grafik audydji
opiekunowie uktadali z miesiecznym wyprzedzeniem, odpowiednio wczesniej do-
konywano tez biezacych zmian.

Nieco inaczej wygladata praca z reporterami. Od poczatku dziatania rozgtosni, czy
w internecie czy na falach tradycyjnych, opiekunowie mieli mniejsze lub wieksze
trudnosci z zaangazowaniem studentéw w prace reporterska. Radio miato — po dzis
dzien ma — pojedynczych dziennikarzy, na ktérych zawsze mozna polegac i ktérzy
nie odmdwig pobiegania po miescie ze sprzetem i zmontowania z nagran ,setki”,
Poza tymi ,niezawodnymi” w dziale reporterskim mozna obserwowac duzg i nieu-
stanna rotacje. Podobnie rzecz ma sie z redakcja internetowa. Mniejsze zaangazo-
wanie moze wynika z faktu, o ktérym pisano wczesniej — prowadzenie audycji ,Uni-
wersytet £édzki na fali” byto dla studentéw wyzwaniem, wyréznieniem i pewnego
rodzaju ukoronowaniem ich dotychczasowej radiowej dziatalnosci. Kilka lat do-
swiadczen radia Uniwersytetu todzkiego wskazuje jednak, ze najwieksze zrodto
trudnosci pochodzi z zewnatrz, ze struktur organizacyjnych, w jakie radio jest uwi-
kfane, watki te wybiegaja jednak poza przyjete dla niniejszego opracowania ramy,
dlatego zostang one pominiete.

Podsumowanie

Dziatalnos¢ radiowa studentéw i ich opiekundw wpisuje sie w tok nauczania dzien-
nikarstwa radiowego na Uniwersytecie t 6dzkim, stanowi jego poszerzenie i uzupet-
nienie. Pozwala na zdobycie wiedzy i umiejetnosci, na ktére nie zawsze jest czas
podczas zaje¢ albo daje mozliwos¢ poszerzenia kompetencji zdobytych podczas
kurséw. Wincenty Okon w swojej koncepcji wielostronnego nauczania — uczenia sie,
wskazat cztery podstawowe typy aktywnosci edukacyjnych — uczenie sie przez przy-
swajanie, zakfadajgce pamieciowe opanowanie materiatu, uczenie sie przez odkry-
wanie, uczenie sie przez przezywanie i wreszcie uczenie sie przez dziatanie'®. Wydaje

15W. Okon, za: J. Gajda, S. Juszczyk, B. Siemieniecki, K. Wenta, dz. cyt, s. 397.



sie, ze udziat studentow w radiowym projekcie realizowat poza zajeciami dydaktycz-
nymi po czesci kazde z nich, najsilniej za$ uczenie sie przez dziatanie, odkrywanie
i przezywanie, co potwierdzaja zacytowane nizej wypowiedzi studentow.

Krzysiek: Radio dato mi chyba wszystko. Przede wszystkim mitos¢... do dzwiekow. Dla
mnie fascynujace byto odkrywanie tego, jak wiele dZzwiekow jest wokdt nas. Jak
bardzo mozemy polegac na naszym stuchu i odczuciach, ktére gdzies w tym co-
dziennym swiecie ustepuja (wiasciwie ustepowaty) wrazeniom stuchowym. Teraz
moja wyobraznia dZwiekowa rozhulata sie na dobre — nie ma tygodnia, Zebym nie
wpadt na jakis radiowy pomyst. Radio nauczyto mnie tez pewnosci siebie. Rozma-
wiatem juz z setkami 0s6b — kazda byfa inna i kazda miata co$ do przekazania. Po-
petniter mnostwo btedow', ktore pozwolity mi sie sta¢ lepszym dziennika-
rzem oraz, co wazniejsze lepszym cztowiekiem. Mikrofon pokazat mi, ze prowa-
dzacy to nie gwiazda — to raczej przekaznik pomiedzy tym cztowiekiem, ktory za-
siada w studiu jako gos¢ oraz stuchaczem. Jestesmy odpowiedzialni zaréwno za jed-
nych, jak i drugich. Radiowiec to rzemieslnik i artysta w jednym i godzenia tych
dwdch elementéw nauczyta mnie praca w radiu.

Kamil S.: To dzieki prowadzeniu audycji mogtem pozna¢ wielu niezwykle ciekawych
ludzi, przetamac swojg jaka$ tam niesmiatosc¢ i kazdorazowo doswiadczac czegos
nowego, niesamowitego.

Eliza: Radio ma w sobie jakas magie. | chocbym nie wiem, ile sie nadenerwowata,
kiedy goscie do audycji zwodzg, a tematy uciekaja, to kiedy wchodze do studia,
znajduje swoje miejsce i nagle wszystko sie udaje. Daje mi to tyle radosci, ze po
kazdej audycji nie moge doczekac sie nastepnej. Radio to najzdrowszy narkotyk.

Owo dziafanie, odkrywanie i przezywanie prowadza studentéw do nabywania no-
wych umiejetnosci, zmienia ich nie tylko jako dziennikarzy, ale i jako ludzi. Uznajemy
wiec, ze tego rodzaju aktywno$¢ wpisuje sie w jeden z pieciu modeli jakosci ksztat-
cenia z podrecznika EURASHE autorstwa Luciena Bollaerta, a mianowicie transfor-
macyjny model jakosci ksztatcenia i uczenia sie'®, w ktérym jakos¢ rozumiana jest
jako zdolnos¢ transformacji podmiotu uczacego sie. Celem edukacji w modelu
transformacyjnym jest wzmacnianie autonomii i dojrzatosci jednostki, poczucia
sensu i zdatnosci do samodzielnego przezycia w swiecie. Sadzimy, ze owe wartosci
i umiejetnosci zdobywane w takim modelu ksztatcenia i uczenia sie, jaki proponu-
jemy réwniez w projektach radiowych realizowanych w Uniwersytecie tédzkim, po-
moga studentom i w ich dalszej zawodowej drodze, nawet jesli bedzie ona nieco
odmienna od tej wynikajacej z wybranego kierunku studiow.

17 Radio studenckie to miejsce, w ktérym studenci popetniajg btedy i majg do tego
prawo, uczac sie dopiero dziennikarskiego fachu. Maja w nim jednocze$nie mozli-
wos¢ wykazania sie wiekszg kreatywnoscig z uwagi na mniejsze obostrzenia, np. brak
ograniczen formatowych czy koncesyjnych (U. Doliwa, Radio studenckie. .., dz. cyt,,

5. 196).
18 J. Ptuciennik, dz. cyt,, s. 15.
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Radio studenckie jako przygotowanie do pracy
w mediach

Grzegorz Mnich

Spoteczna Akademia Nauk

Spedzaja w radiu setki godzin miesiecznie, f3czac pasje radiowca ze studiami, a nie-
kiedy réwniez z dorywczg praca. Poswiecajg swoj czas, ,,...zeby nauczyc sie praw-
dziwego radia, znaleZ¢ przyjaciét i antidotum na szaro$¢ studenckiego zycia wypet-
nionego wykfadami i egzaminami”!. Mtodzi ludzie, ktérzy zdecydowali sie sprobo-
wac swoich sit w rozgtosni akademickiej, uczg sie na zywym organizmie podstaw
dziennikarstwa radiowego: poznaja funkcjonowanie newsroomu, piszg teksty infor-
macyjne, nagrywaja dzwieki i montuja je, a po kilkumiesiecznym terminowaniu
maja szanse poprowadzi¢ wtasng audycje. Takiej szkoty dziennikarstwa radiowego
zwykle nie oferuja kierunkowe studia. Jak zauwaza Urszula Doliwa?, ksztatcenie kadr
dziennikarskich jest jedng z trzech najwazniejszych funkcji radia studenckiego, obok
informacyjnej i rozrywkowej. Warto dodac, ze te wyjatkowe praktyki w studenckiej
rozgtosni daja réwniez mozliwos¢ poznania innych, zwigzanych z radiem zawoddw:
dzwiekowca, technika, pracownika dziatu handlowego czy specjalisty z dziedziny
public relations.

Celem artykutu jest préba odpowiedzi na pytania, na ile doswiadczenie zdobyte
w stacji akademickiej koresponduje z wymogami dziennikarskiego, zawodowego
rynku pracy, jakg warto$¢ na tym rynku stanowig uczelniani radiowcy i wreszcie czy
pracodawcy pozytywnie weryfikujg ich przygotowanie i umiejetnosci. Artykut po-
wstat w oparciu o badania ankietowe, przeprowadzone wsréd obecnych wspdtpra-
cownikow Studenckiego Radia Zak Politechniki todzkiej, jak réwniez wsrod zawo-
dowych radiowcow, ktdrzy stawiali pierwsze kroki w todzkiej rozgtosni studenckiej.

' M. Andrzejczak, A. Sottysiak (oprac.), Studenckie Radio Zak Politechniki t 6dzkiej. 50 lat
minefo. .., £6dzZ 2009, s. 3.
2 U. Doliwa, Radio studenckie w Polsce, Olsztyn 2008, s. 48, 131.
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Opinie o kryteriach przyjmowania do pracy wyrazili rtéwniez kierownicy todzkich roz-
gtosni komercyjnych oraz Polskiego Radia’. Nie bez znaczenia jest tez dwudziesto-
letnie doswiadczenie autora w pracy w rozgtosniach radiowych.

Stowa kluczowe: radio studenckie, rynek pracy, dziennikarstwo.

Student radio as a preparation for work in the media

In Lodz mass media, mainly radio stations, there are dozens of journalists, who in
student years collaborated with academic stations. In the paper author focuses on
the student radio stations as a natural base for future journalists. It should be noted
that such stations often prepare to enter the profession better than the specific
higher education.

The remarks concerning practical skills acquired in student stations, as well as media
labor market, will be built on a survey conducted among past and present co-work-
ers of Radio Zak. The literature of the subject will be used to explain the process of
preparation for the profession of journalist.

The author also takes advantage of his twenty years' experience as journalist in re-
gional and nationwide radio stations, and therefore knowledge of the media envi-
ronment, its challenges and problems.

Keywords: student radio stations, labour market, journalism.

Prawdziwe radio

Zainteresowanie studentéw wspotpraca z rozgtosniami akademickimi nie jest juz tak
duze, jak np. w latach 70. czy 80. Wcigz jednak nie brakuje chetnych, by wolny od
nauki czas inwestowac¢ wiasnie w poznawanie radia. Przez siedzibe np. tédzkiego

Zaka w trakcie pazdziernikowego naboru przewija sie ok. stu nowych oséb*. Niekto-

3 Sposréd 60 obecnych wspdtpracownikéw Studenckiego Radia Zak ankiety wypemnito
28 0s6b. Druga grupe ankietowanych stanowili zawodowi radiowcy, ktérzy zaczynali
przygode z radiofonig w rozgtosni akademickiej (14 oséb wyrazito opinie). Dodat-
kowo o kryteriach przyjmowania do pracy wypowiedziato sie 5 0séb zajmujacych
kierownicze stanowiska w t6dzkiej radiofonii komercyjnej i publicznej (dyrektorzy
rozgto$ni, szefowie newsroomaw, kierownicy dziatéw). Liczba ankietowanych oséb
jest oczywiscie zbyt mata, by uzna¢ badania za reprezentatywne.

* Informacje dotyczace biezacego funkcjonowania Studenckiego Radia Zak przekazane
autorowi 20 wrzesnia 2016 r. przez zastepce redaktora naczelnego d.s. programo-
wych Krzysztofa Zimocha.



rzy zostaja dzien lub dwa, a inni — nawet kilka lat. Kandydat na pracownika w roz-
mowie z kolegium redakcyjnym okresla swoje zainteresowania i wybiera jedng
z dwoch funkcjonujacych w radiu redakgji: informadji (dziat miejski, sportowy, kultu-
ralny lub studencki) albo muzyczna. Jesli nie chce by¢ pracownikiem antenowym,
moze zdecydowac sie na dziat promocji lub techniki. Widoczne jest zatem, Ze struk-
tura studenckiej rozgtosni przypomina te znang z regionalnych oddziatéw Polskiego
Radia. A jesliby poming¢ dziat muzyczny, jest podobna chociazby do tej wystepuja-
cej w lokalnych gazetach.

Przyjety do grona redakcyjnego kandydat musi przejs¢ kilka szczebli radiowej ka-
riery, by méc samodzielnie wystepowac przed mikrofonem. Rozpoczyna od zbiera-
nia informacji i wprawek w pisaniu newséw, obserwuje tez kolegéw prowadzacych
wiasne audycje. Nastepnie nagrywa i montuje uliczne sondy. Gdy wykaze sie solid-
noscig i pracowitoscia, awansuje na kandydata ,nr dwa”. Moze juz, przy boku do-
Swiadczonego radiowca, wspdtprowadzi¢ programy w formule ,na zywo". Kolejnym
etapem jest dopiero samodzielno$¢, a nastepnie — nadawany przez kolegium redak-
cyjne — tytut pracownika. Wyznaczona sciezka awansu moze trwac nawet dwa lata.
Caty ten proces dochodzenia do samodzielnosci wydaje sie nawet bardziej rygory-
styczny niz w radiu komercyjnym.

Reporteréw z mikrofonem rozgtosni studenckiej mozna spotkac przede wszystkim
podczas wydarzen dotyczacych spraw uczelnianych, ale czesto zagladaja tez oni do
klubédw muzycznych, kin czy teatréw, bywaja na festiwalach i wernisazach. Pojawiaja
sie na konferencjach poswieconych sprawom typowo miejskim, jak komunikacja czy
bezpieczenstwo. W praktyce poznajg zatem prace reportera w terenie i gdy przyj-
dzie im pdzniej dzwiga¢ mikrofon z logo zawodowej rozgtosni, robig to bez prakty-
kanckiej tremy i paniki. Wazne jest rowniez, ze przyzwyczajaja sie do pracy w rytmie
wyznaczanym przez radiowa ramowke. Uczg sie dzieki temu funkcjonowac w kon-
kretnej, radiowej rzeczywistosci, w ktérej serwisy informacyjne i poszczegélne pro-
gramy rozpoczynaja sie i kohcza o wyznaczonych godzinach, maja swoja specyfike
i wymagajg wczesniejszego przygotowania.

Praktyczna nauka zawodu dziennikarza uzupetniana jest zajeciami w postaci szkolen
prowadzonych przez logopedow i zawodowych zurnalistdw. Zakowcy w ramach
wspotpracy odwiedzaja tez todzki oddziat Polskiego Radia, a zdarza sie, ze s3 zapra-
szani réwniez do Programu Trzeciego w Warszawie. Najwazniejszg czescig przygo-
towania zawodowego sg jednak codzienne, praktyczne lekcje, ktérych udzielajg im
starsi, doswiadczeni koledzy. Zanikajace w rozgtosniach zawodowych — i w ogole

w newsroomach dziennikarskich — relacje mistrz-uczeri® sq w przypadku stacji aka-

5 K. Pokorna-lgnatowicz, Problemy zawodowe dziennikarzy w Polsce u progu nowego
wieku na podstawie analizy branzowego miesiecznika »Press«, ,Studia Medioznawcze”
nr3(4)/2001, s. 29.
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demickich podstawa funkcjonowania. Nie ma tu zwykle bowiem rywalizacji zwigza-
nej z aspektem ekonomicznym. W Studenckim Radiu Zak nikt nie dostaje wynagro-
dzenia za wykonywang prace. Mtodych ludzi taczy pasja i che¢ opanowania radio-
wego rzemiosta. Nie wystepuje tez zjawisko rynkowej rywalizacji z innymi rozgto-
$niami. Radio nie nadaje reklam, nie musi wiec na site walczy¢ o stuchacza®.

W produkgji catodobowego programu Studenckiego Radia Zak zaangazowanych
jest ok. szes¢dziesigt-siedemdziesigt 0sob, ale trzon redakgji stanowi trzydziestu
dziennikarzy i pracownikow techniki. Cechg charakterystyczng Zaka — podobnie
zresztg jak innych nadawcéw akademickich — jest duza rotacja kadr. Jak podkresla
U. Doliwa’, tendencja ta wynika ze zmiany priorytetéw wérod studentéw. Miodzi
ludzie na pierwszym miejscu stawiajg znalezienie dobrze ptatnej pracy i stabilnos¢
materialng. Na dalszy plan zepchniete zostaty — tak wazne jeszcze w latach 70. i 80.
— wartosci zwiazane z uczestnictwem w zyciu kulturalnym i zaangazowanie w dzia-
talnos¢ spoteczna.

Rynek potrzebuje nowych radiowcéw

Dzieki rozwojowi nowych mediéw, rynek dziennikarski w radiofonii wreszcie prze-
stat sie kurczy¢, a nawet przyjmuje dodatkowych pracownikéw. W lokalnych oddzia-
tach radiowych tworzone s3 nowe stanowiska pracy do obstugi projektéw multime-
dialnych. Dziennikarze potrzebni sg choc¢by do portali informacyjnych, w ktérych
oprécz tekstow zamieszczaja zrobione przez siebie zdjecia i materiaty wideo z wy-
darzen. Na naszych oczach nastepuje wiec integracja klasycznego radia z nosnikami
multimedialnymi®. Nadawcy radiowi poszukujg bowiem nowych sposobéw prze-

kazu i komunikadji z odbiorcami, co skutkuje postepujaca konwergencja mediow’.

Kolejnym zjawiskiem, jakie mozna zaobserwowac réwniez na polskim rynku, jest
proces koncentracji wiasnosci mediéw'®. Najnowszym przyktadem integracji piono-
wej, czylitaczacej réznego rodzaju media, jest uruchomienie w listopadzie tego roku
ogdlnopolskiej telewizji Nowa TV przez Grupe ZPR Media. Dla naszych rozwazan

6 Z najnowszych badan wynika np., ze Zak ma w todzi stuchalno$¢ na poziomie 0,4%,
MK, Rynek radiowy w todzi. RMF FM na czele stuchalnosci, http://www.wirtualneme-
dia.pl/artykul/rynek-radiowy-w-lodzi-rmf-fm-na-czele-sluchalnosci (dostep:
27.11.2016).

7 U. Doliwa, Radio studenckie. .., dz. cyt,, s. 24.

& M. Maliszewski, Cyfrowa strategia rozwoju tradycyjnego medium. Perspektywy polskiego
radia dla zagranicy, ,Zarzadzanie Mediami” nr 1(1)/2013, s. 2.

° E. Pleszkun-Olejniczakowa, M. Baran M., O przesztosci i przysztosci radia stow kilka,

[w:] U. Doliwa (red.), Radio w dobie nowych medidw, Olsztyn 2014, 5. 15.

19 M. Mrozowski M., Media masowe. Wtadza, rozrywka i biznes, Warszawa 2001, s. 163-

164.



istotne jest, ze pasmo informacyjno-publicystyczne tworzone bedzie w oparciu
0 100 dziennikarzy radiowych z 40 oddziatow Radia Eska, Wawa, Plus (Grupa ZPR
Media)"". Przez ostatnie po6t roku dziennikarze ci uczestniczyli w szkoleniach z pracy
operatorskiej, montowania materiatéw wideo, a przede wszystkim uczyli sie warsz-
tatu pracy reportera telewizyjnego. Po raz kolejny rynek decyduje o tym, ze dzienni-
karz — réwniez radiowy — szybko musi dostosowac sie do nowych wymogéw. Jesli
nie bedzie sobie radzit, przestanie by¢ przydatny.

Obserwowalny jest zatem trend, ktérego jeszcze niedawno tak obawiali sie dzienni-
karze, czyli jednoczesna praca dla réznych mediéw tego samego wydawcy. Jak traf-
nie ujeli to Marek Chylifiski i Stephan Russ-Mohl', .. .dziennikarz miatby zmieni¢ sie
w artyste multimedialnego, ktéry dostarczy reportaz z wydarzenia zarazem do ga-
zety, do radia, na strone internetowa i dla lokalnej stacji telewizyjnej, a przy tym
mMozZe jeszcze zastapi operatora telewizyjnego”. Prognozowane zmiany stajg sie fak-
tem, niwelowana jest wyraZna dotychczas granica miedzy radiem a telewizja'. Czy
jednak musi to oznaczac utrate przez radio wiasnej tozsamosci, czy moze tylko jej
uzupetnienie i wzbogacenie? W rozwazaniach na potrzeby niniejszego artykutu
istotne jest, ze oznacza rozw¢j dziennikarskiego rynku pracy, rynku, ktéry jest
w kregu zainteresowan pracownikow studenckich rozgtosni.

Rynkowe realia wskazuja, ze radiowcy stanowig grupe zawodowa, ktéra z powodze-
niem podejmuje sie nowych, medialnych wyzwan. Znajomos¢ warsztatu mediéw
elektronicznych sprawia, ze fatwo adaptuja sie cho¢by do pracy w telewizji. Powsta-
jace w latach 90. stacje telewizyjne: Polsat i TVN w duzej mierze opieraty sie wtasnie
na reporterach pozyskanych z radiofonii. Czworo obecnych korespondentéw tych
stacji w todzkiem tez wywodzi sie z radia. Przed pracownikami nadawcow akade-
mickich pojawia sie zatem szansa na zatrudnienie w stacjach zawodowych, jesli nie
od razu w telewizji, to z pewnoscig w radiu. Warto np. zauwazy¢, ze w ciggu ostat-
nich dwaoch lat w tédzkim newsroomie Radia Eska znalazto zatrudnienie pie¢ oséb
pozyskanych ze Studenckiego Radia Zak. Jako reporterzy i serwisanci zasilili oni dziat
informadji.

Rozgtosnie akademickie a nauka zawodu

Jakie zatem czynniki decyduija o tym, Ze pracownicy radiofonii akademickiej sg atrak-
cyjni dla pracodawcow i jak swoje praktykowanie w stacji uczelnianej postrzegaja

"t Szewczyk, Tadla, Sekielski, Czyz, Kulczycki wracajq do TV. Rusza nowy program »24
Godziny«, https://media2.pl/media/136715-Tadla-Sekielski-Czyz-Kulczycki-wracaja-
do-TV.-Rusza-nowy-program-24-Godziny.html (dostep 28.11.2016).

12 M. Chylifiski M., S. Russ-Mohl, Dziennikarstwo, Warszawa 2007, s. 43.

13S. Jedrzejewski, Radiofonia publiczna w Europie w erze cyfrowej, Krakéw 2010, s. 209.
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sami studenci? Ciekawych informacji na ten temat dostarczajg wyniki badari ankie-
towych, przeprowadzonych na potrzeby tegoz artykutu. Ankiety skierowane do pra-
cownikow Studenckiego Radia Zak zawieraty pie¢ pytan:

1. Czym Studenckie Radio Zak Politechniki todzkiej jest dla Ciebie.

2. Jakoceniasz przygotowanie do zawodu dziennikarza, ktére zdobywasz w radiu
studenckim.

3. (zy sadzisz, ze doswiadczenie i umiejetnosci zdobyte w radiu studenckim wy-
starcza, by zaczac prace w rozgtosni profesjonalnej: komercyjnej lub publicz-
nej.

4. Czy praca w radiu studenckim motywuje Cie do samorozwoju, samodyscy-
pliny.
5. Czy uwazasz, ze do podjecia pracy w radiofonii bardziej przydaja sie:
a) kierunkowe studia,
b) doswiadczenie zdobyte w rozgtosni studenckiej,
C) saréwnie istotne.

Okazuje sie, ze dla wiekszosci ankietowanych (16 oséb) radio studenckie jest roz-
rywka i mitym spedzeniem czasu. Dopiero na drugim miejscu (10 0sob) wskazano
radio jako szanse na kariere zawodowg w mediach. Radio studenckie postrzegano
tez (5 0s0b) jako miejsce, w ktérym: mozna rozwijac swoje umiejetnosci, pokonywac
leki i ograniczenia, rozmawia¢ ze znanymi osobistosciami, uczy¢ sie zarzadzania
ludZmi, realizowac wiasne pasje'.

W drugim pytaniu 23 osoby ocenity bardzo dobrze przygotowanie do zawodu
dziennikarza zdobywane w rozgto$ni studenckiej, a 5 stwierdzito, ze mogto by¢ le-
piej. Nikt nie wystawit jednoznacznie ztej opinii. Pozytywne argumenty, jakie przyta-
Czano najczesciej, to: przeprowadzanie szkolen zawodowych (przede wszystkim
dziennikarskich, ale tez technicznych oraz z zakresu PR), oswojenie z mikrofonem
podczas audycji ,na zywo", montaz materiatow dZzwiekowych, pisanie i prezentowa-
nie serwiséw informacyjnych, wgrywanie muzyki do systemu, korzystanie bez ogra-
niczen ze sprzetu radiowego. Nic zatem dziwnego, ze w pytaniu trzecim wszyscy
ankietowani optymistycznie stwierdzili, ze takie doswiadczenie wystarczy, by praco-
wac w rozgtosni zawodowej. Zgodnie podkreslano, Zze radio studenckie oferuje
przede wszystkim zajecia praktyczne, ktére nie odbiegajg od wymogdéw stawianych
w radiofonii komercyjnej czy publicznej. Co réwnie istotne, w pytaniu czwartym nie-
mal wszyscy ankietowani (oprocz 2 osob) stwierdzili, ze stacja studencka motywuje
ich do samorozwoju, gdyz: uczy obowiazkowosci, punktualnosci, zacheca do ¢wi-
czen logopedycznych, wymusza doskonalenie warsztatu, daje poczucie tworzenia

' Liczba odpowiedzi nie sumuije sie do 28 (czyli tacznej liczby ankietowanych), gdyz
niektorzy podawali wiecej niz jedng odpowiedz.
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rzeczy nowych, waznych. Nastepstwem powyzszych ocen jest postawienie przez
ankietowanych na pierwszym miejscu w pytaniu pigtym doswiadczenia zdobytego
w rozgtosni studenckiej (26 oséb). Tylko 2 osoby uznaty, ze studia kierunkowe sq
réwnie wazne jak doswiadczenie zawodowe, za$ nikt oddzielnie nie wskazat ukon-
czenia takich studiéw — jako argumentu przetargowego w rozmowach z praco-
dawca.

Réwnie pozytywnie o stacji akademickiej wypowiadaja sie jej byli pracownicy, ktérzy
zostali zatrudnieni w zawodowych rozgtosniach. W ankiecie odpowiadali na pytanie:
Jakie umiejetnosci i do$wiadczenie zdobyte w Studenckim Radiu Zak przydaty sie
w pracy w radiu profesjonalnym. Odpowiedzi udzielane najczesciej to:

— oswojenie z pracg przy mikrofonie, opanowanie tremy, wejscia antenowe ,na zywo",
- sprawne postugiwanie sie sprzetem nagrywajacym i programami montazowymi,

— doskonalenie dykgji,

— poznanie pracy redakgji,

— zwiezte formutowanie mysli.

Wszyscy ankietowani dziennikarze sg zgodni, ze to wiasnie rozgtosni studenckiej za-
wdzieczaja ugruntowanie radiowej pasji i przygotowanie do zawodu. 53 to osoby,
ktore juz podczas studidw interesowaty sie praca w radiu, poswiecaty swoj wolny
czas, by przygotowywac i prowadzi¢ audycje oraz — w roli reporteréw — nagrywac
dzwieki w terenie. Oto jedna z charakterystycznych wypowiedzi: ,Miatam warsztaty
z emisji gfosu, ze sposobu prowadzenia wywiaddw. Poznatam specyfike pracy re-
porterskiej. To byta dla mnie prawdziwa szkota”. Ankietowani podkreslaja, ze wiasnie
ten pierwszy kontakt z radiem pozwolitim oswoic sie z tajnikami pracy, jednocze$nie
zachecit do wyboru zawodowej drogi. Byt rowniez — jak potwierdzajg — powaznym
atutem w rozmowie z przysztym pracodawca.

Czy na prace w radiofonii majg zatem szanse tylko osoby z doswiadczeniem w roz-
gtosni studenckiej? Na pewno nie. Miejsce w radiowych i dziennikarskich newsroo-
mach jest dostepne dla absolwentow studidw kierunkowych, o ile uczelnia przygo-
tuje ich wiasciwie do rynkowych wymogow. Wazne zatem, by kierunki dziennikar-
skie zapewniaty studentom warsztaty, praktyki czy staze w naturalnym, medialnym
srodowisku. Sprawdzonym pomystem jest tez uruchomienie na uczelni medidw
studenckich'®. Warto tez — za Robertem MclLeishem'® — postawi¢ inne pytanie,
0 motywy osobiste i cele podjecia pracy w radiu. ,Czy to tylko praca? (...). Motywem
moze by¢ szczera chec stuzenia innym ludziom — tworzenia i pokazania réznych
mozliwosci dziatania, dostarczania rozrywki, informowania, ujawniania »prawdy«”.
W tym splocie réznych motywacji kazdy adept sam musi odnaleZ¢ siebie.

15'S. Gawronski, R. Polak, I. Leonowicz-Bukata, O. Kurek, Ksztatcenie dziennikarzy w Polsce.
Opinie i oczekiwania srodowiska naukowo-dydaktycznego, Krakéw-Rzeszéw-Zamosc¢
2009, s. 23-25.

18 R. McLeish, Produkcja radiowa, Krakdw 2007, s. 19-20.
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Opinie pracodawcow

Z ankiet przeprowadzonych wsrod szeféw todzkich rozgtosni radiowych jedno-
znacznie wynika, ze najbardziej pozadanymi pracownikami sg praktycy, ktérych nie
trzeba wszystkiego uczy¢ od podstaw. Wsréd kryteridw przyjmowania do pracy po-
witarzaly sie nastepujace:

— doswiadczenie zawodowe, odbyte staze i praktyki,

- $wietna polszczyzna, brak wad logopedycznych i dobry gtos,

- znajomosc lokalnego rynku — wydarzen, problemow, nazwisk,

- przygotowanie techniczne — znajomos¢ programdw montazowych, multimediéw,
— ciekawos¢ swiata, empatia, czerpanie przyjemnosci z rozmawiania z ludzmi.

Z wieloletnich obserwacji autora wynika ponadto, ze — zdaniem lokalnych praco-
dawcédw — do roli reportera radiowego tatwo przyuczy¢ osobe nowg i niedoswiad-
czona. Panuje bowiem przekonanie, iz nagrywanie i ,przynoszenie” dzwiekéw do
redakgji nie wymaga zbytniego przygotowania. Z kolei od osoby starajacej sie
o prace przy studyjnym mikrofonie, czyli np. na stanowisku serwisanta czy prowa-
dzacego programy, oczekuje sie przede wszystkim nienagannej dykgji i ,radiowego”
gtosu.

Warto zauwazy¢, ze tylko jeden z ankietowanych szeféw zwrécit uwage na kwestie
zwigzane z etyka: ,Kandydat musi mie¢ swiadomos¢, ze przychodzi do pracy nie-
pewnej, wymagajacej poswiecenia czasu i olbrzymiej uczciwosci. Oraz gtéwnego
imperatywu, jakim jest prawda. To nie sg mate oczekiwania”.

Jesli skonfrontujemy ankietowe odpowiedzi dziennikarzy z rozgtosni akademickie]
z oczekiwaniami ankietowanych kierownikéw i dyrektoréw, okaze sie, ze studenci
z doswiadczeniem radiowym spetniaja wiele kryteridw wejécia na zawodowy rynek
pracy. Mozna nawet powiedzie¢, ze mfodzi ludzie sg przekonani o tym, iz umiejet-
nosci pozyskane w stacji akademickiej wystarcza, by wejs¢ do grona zawodowych
dziennikarzy. Praktyka czesto weryfikuje ten nadmierny optymizm. Przed adeptami
dziennikarstwa, ktorzy dostali szanse wykazania sie w rozgtosni profesjonalnej bad?
komercyjnym newsroomie, jest jeszcze duzo pracy. Musza poznac przede wszystkim
specyfike funkcjonowania w mediach, ktére walcza o odbiorce, w ktérych liczy sie
nie tyle ambitny produkt, co mozliwos¢ jego sprzedania. Jesli trafig do komercyjnej
stacji radiowej, to zamiast uprawianej wczesniej publicystyki, bedg musieli zadowo-
li¢ sie krétkimi formami informacyjnymi. Wtedy okaze sie, ze dany materiat trzeba
zmiesci¢ np. w 30 sekundach, by nie zanudzi¢ stuchacza. A najwazniejsza bedzie
i tak muzyka oraz format stacji'’, natomiast informacja stanie sie tylko wymaganym
przez koncesje dodatkiem.

" A. Sutek, Radio, [w:] M. Bonikowska (red.), Media a wyzwania XX wieku, Warszawa
20009, s. 69-70.



Podsumowanie

Rozgtosnie akademickie nie sg zaktadane po to, by przygotowywac adeptéw dzien-
nikarstwa do pracy w mediach. W praktyce czesto petnig jednak taka funkcje, stajac
sie dobrg szkofg przede wszystkim dla przysztych dziennikarzy radiowych. Analiza
tédzkiego rynku radiofonii pozwala na stwierdzenie, ze do$wiadczenie zdobyte
w rozgtosni studenckiej jest cenione przez radiowych pracodawcéw. Stanowi rodzaj
fundamentu, na ktérym mozna budowac solidny warsztat. W profesjonalnych roz-
gtosniach w todzi zatrudnionych jest ok. dwudziestu dziennikarzy, ktérzy rozpoczy-
nali przygode z radiem wiasnie w stacji akademickiej. Wnioski o koniecznosci prak-
tycznej nauki zawodu powinny byc¢ wyzwaniem dla uczelni wyzszych ksztatcacych
na kierunkach dziennikarskich. Aby absolwenci tychze studiéw mogli podja¢ rywa-
lizacje na rynku pracy, musza w trakcie zaje¢ funkcjonowac¢ w srodowisku medial-
nym. Samo przygotowanie akademickie juz bowiem nie wystarcza.

Rozwdj multimediow sprawia, ze radio zaczyna dziata¢ na innych zasadach, wymu-
szajac na dziennikarzach zdobywanie nowej wiedzy i umiejetnosci. Radiowiec musi
podotac roli dziennikarza telewizyjnego, operatora kamery i filmowego montazysty.
Obrazkowy przekaz staje sie uzupetnieniem dZwieku, a interakcja ze stuchaczami
przenosi sie do internetu. Wraz z tymi wyzwaniami pojawiajg Sie nowe miejsca
pracy, juz w starych-nowych mediach.
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1. Charakterystyka wybranych rozgtosni
studenckich w Polsce

W czesci poswieconej praktycznym aspektom dziennikarstwa radiowego gtos od-
dajemy studentom, mtodym dziennikarzom, ktérzy swoje pierwsze doswiadczenia
zawodowe zdobywaja w akademickich rozgtosniach radiowych. Przedstawiciele
kilku akademickich stacji radiowych pojawili sie na | Ogélnopolskiej Konferencji Na-
ukowej Rozgtosni Studenckich ,Radioucze(L)ni", zorganizowanej przez Uniwersytet
Gdanski w pazdzierniku 2016 r. W czesci warsztatowe]j konferencji uczestnicy pre-
zentowali poszczegdlne rozgtosnie akademickie. Przedstawiali ich historie, klu-
czowe audycje, dorobek dziennikarski. Jury, ztozone z wybitnych radioznawcéw,
oceniato wystgpienia w kategoriach: ujecie historyczne, dobre praktyki, aku-
styka/wartos¢ artystyczna, oryginalno$¢/ogolne wrazenie. Gtéwna nagroda w kon-
kursie byta Ztota Foka i tytut ,Najlepszej Rozgtosni Studenckiej”. W rywalizacji wzieli
udziat:

— Radio Meteor Uniwersytetu im. A. Mickiewicza z Poznania;
— Akademickie Radio Luz z Politechniki Wroctawskiej;
— Radio UKSW z Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyniskiego w Warszawie;
— Radio UJOT FM z Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie;
- ,Uniwersytet t6dzki na Fali” z t odzi;
— Akademickie Radio Centrum z Uniwersytetu Marii curie-Sktodowskiej w Lublinie;
— Radio MORS z Uniwersytetu Gdanskiego.
Gtéwna nagrode w konkursie ,Ztotg Foke” i tytut, Najlepszej Radiowej Rozgtosni Stu-

denckiej” za sprawg gtoséw jury i publicznosci zdobyto Akademickie Radio Luz Poli-
techniki Wroctawskie].



Radio MORS

Marta Demartin

Uniwersytet Gdanski

Radio MORS — Mega Otwarte Radio Studenckie funkcjonuje na Wydziale Nauk Spo-
tecznych Uniwersytetu Gdariskiego w oparciu o profesjonalnie wyposazone studio
radiowe. Audycje radiowe sg tworzone przez studentéw, przy wsparciu etatowych
pracownikow, bedacych profesjonalnymi realizatorami dZzwieku. Studenci przygo-
towuja programy zgodnie ze swoimi zainteresowaniami. Obecnie w raméwce Radia
MORS funkcjonuja programy: muzyczne, filmowe, kulturalne, informacyjne, spor-
towe i gospodarcze.

Radio spetnia role medium akademickiego, ktére stara sie kompleksowo informo-
wac o wszystkich wydarzeniach, majacych miejsce na Uniwersytecie Gdarskim. Ra-
dio MORS nadaje 24 godziny na dobe, jest radiostacjg internetowa, ktérej sygnat jest
dostepny poprzez strone internetowga oraz na urzadzeniach mobilnych poprzez spe-
cjalnie dedykowang Radiu MORS aplikacje mobilna.

- Radio MORS — Mega Otwarte Radio Stu-
Nazwa rozgtosni

denckie
Uczelnia Uniwersytet Gdanski
Data powstania 2 pazdziernika 2009 r.

Red. naczelny/na

(1 stycznia 2017 roku) Marta Demartin

Alina Kietrys
Poprzedni red. naczelni Przemystaw Toczek
Adrianna Enerlich
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Karolina Baranska
Jan Biatostocki

Spos6b emisji: internet/eter Internet

,Szafa Grajaca”
,Muzyczne Rockowanie”
,Tréjdzwieki”

,Misz Masz Kulturalny”
,Magia Kina"
Najwazniejsze audycje ,Godzina Reporteréow”
,Nie spac¢, dziatac¢!”
,Gos¢ Radia MORS”
,Spotkanie z Reportazem”
,Sportowy Dialog”
,Power Fit Student”

Adres www www.mors.ug.edu.pl

facebook.com/radioMORS
twitter.com/radio_mors

Adresy mediéw spotecznosciowych

,To byt rok 2009. Wtedy powstalismy. Na Uniwersytecie Gdanskim zaistniato Ra-
dio MORS czyli Mega Otwarte Radio Studenckie. MORS to potwor, silny ssak o impo-
nujacych kfach, ale i zwierz niezwykle towarzyski, zyjacy w stadzie. Radio MORS sku-
pia sympatycznych, odpornych na stres, zyjacych w stadzie reporteréw i prezente-
réw. Przez lata w uniwersyteckim stadzie przybywa morsiakéw. Chociaz samice
morsa rodza miode jedynie raz na 2 lata, nasz MORS zawyza statystyke i kazdego
roku pojawia sie w naszych szeregach od kilku do kilkunastu nowych energicznych
morsiagt — praktykantéw. Przez lata MORS rdst i rost, rozwijat sie, ksztattowat i dosko-
nalit, by przyja¢ obecng forme, a w niej oczywiscie aktualne serwisy informacyjne,
oryginalne audycje i wstrzasajace stuchowiska. MORSy zyja takze towarzysko.”

Studio Radiowe Uniwersytetu Gdanskiego zostato uroczyscie otwarte 2 pazdziernika
2009 r. Mozliwosci imponujgco wyposazonego, nowoczesnego studia prezentowali
red. Alina Kietrys, pracownik Instytutu Filozofii, Socjologii i Dziennikarstwa (prowa-
dzaca warsztaty radiowe dla studentéw) oraz Jarostaw Zorn, realizator dzwieku.
Préba dZzwiekowych mozliwosci studia radiowego na Uniwersytecie Gdanskim byfa
prezentacja nagrodzonego reportazu Radia Gdansk autorstwa Matgorzaty Zerwe —
,Polonez”, zrealizowanego przez Jarostawa Zorna.

Studio znajduje sie w nowym budynku Wydziatu Nauk Spotecznych na | pietrze. Spe-
jalng adaptacje akustyczng pomieszczen zaproponowali dwaj gdanscy specjalisci:
Adam Witkowski — akustyk i Michat Mielnik — realizator dZzwieku. Studio radiowe po-
siada funkcjonalne wnetrza — rezyserke dzwieku, studio nagran (o duzej powierzchni

123



umozliwiajacej takze prowadzenie zaje¢ dydaktycznych), wiasng serwerownie
w petni skomputeryzowang, oraz kilkanascie stanowisk komputerowych i montazo-
wych do codziennych zaje¢ edukacyjnych dla studentéw dziennikarstwa i komuni-
kacji spotecznej oraz kierunkdw, ktére w swej pracy bedg wykorzystywaty technike
radiowa. Pomieszczenia studyjne oraz ich wyposazenie umozliwiajg réwniez nagry-
wanie studenckich zespotéw muzycznych, teatralnych, prowadzenie debat, prezen-
tacje DJ-6w, a takze realizowanie wszelkich form radiowych. Od strony technicznej
Studio Radiowe Uniwersytetu Gdanskiego posiada najnowsze rozwigzania stoso-
wane w radiofoniach na $wiecie.

Dziennikarstwo i komunikacja spoteczna — kierunek powstaty z inicjatywy
prof. dra hab. Wiktora Peplifiskiego — cieszacy sie duzym zainteresowaniem studen-
tow, zostaturuchomiony na Uniwersytecie Gdanskim w 2005 r. Zaréwno
prof. dr hab. Wiktor Peplinski jak i red. Alina Kietrys, dzieki swojemu zaangazowaniu,
sprawili, ze w studio radiowym odbywajg sie zajecia dydaktyczne. Nowoczesne stu-
dio radiowe, wyposazone nawet w teleprompter, pozwala na prowadzenie profe-
sjonalnych zaje¢ warsztatowych. Daje to mozliwosci praktycznego przygotowania
studentéw Uniwersytetu Gdanskiego do zawodu dziennikarza, ktorzy juz w czasie
studiow moga zdobywac na uczelni dziennikarskie szlify. W trakcie zaje¢ studenci
poznajg mozliwosci wysoko specjalistycznego sprzetu, uczg sie prowadzi¢ autorski
program, nagrywajg dZwieki na rejestratorach stereofonicznych i przygotowuja je
do emisji w programie do montazu dZwieku. Laboratoria radiowe staty sie wiec pre-
tekstem do zatozenia akademickiej rozgto$ni radiowe].

Radio MORS — Mega Otwarte Radio Studenckie Uniwersytetu Gdanskiego ru-
szyto 1 stycznia 2010 r. Nadaje dwadziescia cztery godziny na dobe, siedem dni
w tygodniu, jest radiostacjg internetowa, ktérej sygnat jest dostepny poprzez strone
internetowa oraz na urzadzeniach mobilnych poprzez specjalnie dedykowanga Radiu
MORS aplikacje mobilna.

Radio MORS to radio otwarte dla wszystkich kreatywnych i chetnych do wspotpracy
studentéw. Dziatajg tu rézne pod wzgledem tematycznym redakcje, a na antenie
Radia MORS mozna postucha¢ cyklicznych audycji muzycznych, filmowych, o naj-
wazniejszych wydarzeniach na Uniwersytecie Gdanskim, o sprawach studenckich —
tych uroczystych icodziennych. W programach emitowana jest takze kulturalna
i rozrywkowa oferta na weekend. Mtodzi radiowcy pojawiaja sie z mikrofonem zlogo
Radia MORS wszedzie — na Uniwersytecie Gdanskim, na innych uczelniach Tréjmia-
sta, w klubach, teatrach, na koncertach, meczach oraz wszedzie tam, gdzie dzieje sie
os interesujacego. W swojej redakcji Radio MORS skupia dziennikarzy radiowych,
internetowych, marketingowcdw oraz specjalistow ds. medidw spotecznosciowych.

Gtowng misjg Radia MORS jest edukacja. Radio stawia na uczenie studentéw, daje
szanse nauki na wiasnych btedach i samodzielnego rozwijania wiedzy. Drugi cel
to tworzenie radia, czyli tego, co stuchacze mogg ustysze¢ na antenie. Kreatywnos,
otwarcie i zapat do pracy — to tylko kilka z cech, ktére musi posiadac student, aby
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zosta¢ dobrym dziennikarzem radiowym. Jakie warunki trzeba spetnic, zeby zostac
dziennikarzem MORS-a?

Po pierwsze, student dowolnego kierunku przechodzi etap rekrutacji. Zwykle od-
bywa sie ona raz w roku w okolicach poczatku roku akademickiego, czyli na przefo-
mie pazdziernika i listopada. Wtedy tez trwaja przestuchania studentéw w studiu ra-
diowym przed mikrofonem. Jest to okazja do ustyszenia wiasnego gtosu w taki spo-
s6b, w jak stysza go inni. To takze mozliwos¢ porozmawiania z osobami, ktére na co
dzien pracujg gtosem i potrafig wskaza¢, co zrobi¢, zeby dany gtos brzmiat lepiej.
W trakcie przestuchan studenci czytajg wybrany i przygotowany wczesniej fragment
prozy. Maja takze szanse wykazania swoich oratorskich umiejetnosci oraz opowie-
dzenia o swoich zainteresowaniach w trakcie rozmowy rekrutacyjne;.

Jezeli student przejdzie ten etap pomyslinie, czeka go cykl szkolen. Przede wszystkim
jest to rozbudowane szkolenie techniczne z zakresu budowy studia radiowego, bu-
dowy i charakterystyki mikrofondw, obstugi profesjonalnego rejestratora radiowego
oraz programu do montazu dzwieku. Po tym zestawie szkolen student jest gotowy
do pracy.

Pierwsze zadania, jakie otrzymuje, to przygotowanie zapowiedzi, relacji, informacji
o0 wydarzeniach organizowanych zaréwno na Uniwersytecie Gdanskim, jak i poza
nim. Przy wsparciu pracownikow studia radiowego i bardziej doswiadczonych kole-
gow, uczy sie jak przygotowac krotki dZzwiek do serwisu informacyjnego oraz dtuzsze
formy do audydji kulturalnych czy publicystycznych. To jest wtasnie wspomniany
wczesniej moment na realizowanie gtéwnej misji radia, czyli nauke. To przy tych
czynnosciach student ma prawo uczyc¢ sie na bfedach wiasnych i kolegow, szukac
swoich sposobdw wyrazu, pomystdw na budowanie materiatu dZzwiekowego, od-
krywac nowe formy radiowe, aby z tym bagazem wiedzy i do$wiadczenia méc od-
waznie wkroczy¢ w prawdziwy $wiat radia. Po wdrozeniu w prace Radia MORS stu-
dent moze przygotowywac dtuzsze formy, np. wywiady z gos¢mi, debaty na intere-
sujgce go tematy, reportaze, a takze autorskie audycje dajace okazje do zaprezento-
wania stuchaczom swoich pasji.

Zespot redakeyjny Radia MORS to cztonkowie Naukowego Kofa Radiowcow. Gtowna
forma dziatalnosci Naukowego Kofa Radiowcow jest wiasnie realizacja programu Ra-
dia MORS. Kofo prowadzi takze dziatalnos¢ edukacyjna, podnosi poziom wiedzy
i umiejetnosci swoich cztonkéw w zakresie dziennikarstwa radiowego — organizuje
konferencje naukowe, warsztaty i spotkania z profesjonalnymi dziennikarzami radio-
wymi, bierze takze udziat w konkursach skierowanych do organizacji studenckich
specjalizujacych sie w dziatalnosci medialnej. Radio MORS to zaréwno zgrany ze-
spot, jak i Swietna zabawa — dziennikarze uczestnicza w spotkaniach i wyjazdach in-
tegracyjnych, a w zamian za przygotowane materiaty czesto uzyskuja darmowy
wstep na mecze, koncerty, do kina lub teatru.



Caty program Radia MORS, od serwisow informacyjnych poprzez wszelkie formy
d?wiekowe (reportaze i oferta muzyczna generowana zarGwno z programu emisyj-
nego, jak i w autorskich audycjach), tworza studenci Uniwersytetu Gdanskiego. Naj-
wazniejszym elementem jest informacja. Cztonkowie dziatu informacji kazdego dnia
pracuja nad przygotowaniem serwiséw i wzbogacaniem kolejnych wydar materia-
tami dZzwiekowymi. Reporterzy tego dziatu zajmuja sie takze przygotowaniem krét-
kich wstawek dzwiekowych z cyklu Z naszego podwdrka, dotyczacych zycia i aktu-
alnych problemdéw studentéw Uniwersytetu Gdanskiego.

Audycje tworzone przez studentéw s3 nagrywane, a nastepnie montowane w spe-
cjalnie przygotowanym do tego programie komputerowym. Wraz z poczatkiem kaz-
dego roku akademickiego w Radiu MORS zaczyna sie rotacja studentow, ktéra trwa
przez caty rok i utrzymuje sie nawet kilka lat (w tym czasie studenci koricza kolejne
kierunki studiow). Niezaprzeczalnie duzy wktad w rozmaito$¢ audycji radiowych
miat pierwszy zespot redakcyjny Radia MORS, a co roku audycje te sa kontynuowane,
udoskonalane lub przeistaczane w nieco inne formy. Nieustannie dotgczaja do re-
dakgji mtodz, energiczni studenci wnoszacy swoje pomysty w kwestii audycji radio-
wych. | to wiasnie stad bierze sie réznorodnos¢ programowa (pod wzgledem tema-
tyki czy nazwy). Od 2009 r. w Radiu MORS dziatajg redakcje: muzyczna, kulturalna,
publicystyczna i sportowa (od 2016 1. rozszerzona o audycje zwigzane z szerokg po-
jeta rekreacja).

W ramach pracy redakcji muzycznej czyli trzonu rozgtosni radiowej, od 2009 r. byty
emitowane takie programy jak: 2 Strony Rocka, Audycja Gnoma z Bagien, Good Times
Old Times, Alicja w Krainie DZwiekdw, Cafe Del Sol, Ekspresje Jazzowe, Gitaroteka, Ho-
ryzonty Hula Pop, Kalendarium Muzyczne, Lesne Reggae, Lista Przebojow, Luz Blues,
Muzyczne Rockowanie, Plyta Tygodnia, R&B Night, Rap Gra, Rap Horyzont, Samograj,
Spotkania z Muzykq, Sensacje XX Wieku czyliInstytut Pamieci Muzycznej, Szafa Grajqca,
ThanksGodlt'sFriday, TrojdZwieki, Trojmiejskie Rozmowy Jazzowe, Z Nutkq Nostalgii.

Redakcja Kulturalna od siedmiu lat proponuje stuchaczom audycje o filmie, kinie,
teatrze czy literaturze. Sg to: Czerwcowe Czytanie, Flesz Kulturalny, Informator Kul-
turalny, Inna Literatura, Kalendarium Filmowe, Kulturalny Rozktad Jazdy, Kinostrada,
Magia Kina, Magiel Teatralny, Misz Masz Kulturalny, OldFashionedHolywood, Praso-
wanie, Raport Literacki.

Kolejny preznie dziatajacy dziat tworza cztonkowie redakcji publicystycznej,
a w niej audycje swiatopogladowe, rozrywkowe, podréznicze, a nawet kulinarne:
Godzina Dziekaniska, All You Need Is Law — Studencki Magazyn Prawniczy, Babskie Ga-
danie, Garowanie, Godzina Reporterow, Gos¢ Radia MORS, Hallo Mors, Holly Stars, Im-
prezowa Foczka, Jak Mozesz To Pomozesz, Kalendarz Swiqt Nietypowych, Mors Po Ame-
rykarisku, Mors w Sieci, Nie Spac, Dziatac!, Oko na Widelcu, Okopowe Historie, Po Drugiej
Stronie Lustra, Podrozuj z Morsem, Prawie Audycja, Randka z Blondynkq, Rozmowy przy
Okrqgtym Stole, Spotkanie z Reportazem, Sladami Widczykija, Student Niedzielny, Uni-
wersytet Gdarski Przedstawia, Zapiski.
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Ostatnig grupg redakcyjng jest dziat sportu i rekreacji, a tam réwnie réznorodne au-
dycje: 1 na 1, Droga do Paryza, Mors na Sniegu, Od Wydziatu do Medalu, Power Fit Stu-
dent, Sita z Wybrzeza, Sportowe Tiramisu, Sportowy Dialog.

Radio MORS emituje takze audycje sponsorowane i przygotowywane przez osoby
nie bedace cztonkami redakcji: 3 Grosze o Ekonomii, Atomowa Fala, Bankomat, Wy-
bitni i Utalentowani.

Radio MORS to réwniez dziatalno$¢ artystyczna przejawiajaca sie w stuchowiskach
przygotowywanych przez cztonkéw dziatu fabularnego. Praca dziatu rozpoczeta
sie od przygotowania stuchowiska na podstawie Opowiesci Wigilijnej o tym samym
tytule, obecnie emitowane jest stuchowisko Moneta z Dziurkg, a jednoczesnie kon-
czy sie etap przygotowania kolejnego stuchowiska.

Na koniec warto wspomniec¢ o audycjach na zywo, ktére wymagaja doskonatego
przygotowania merytorycznego oraz logopedycznego. Audycje na zywo to swego
rodzaju nagroda dla pracowitych cztonkow redakgji. Radio MORS prowadzi Poranki
w Radiu MORS (dwugodzinna audycja emitowana co tydzien w pigtek), realizowane
53 takze audycje na zywo przy takich okazjach jak: Mikofajki, Walentynki, Dzier Ko-
biet, Dzien Chtopaka, Dzien Dziecka, Dziert Matki itp.

Radio MORS posiada strone internetowa, a takze profile w mediach spotecznoscio-
wych. Stuzg one nie tylko udostepnianiu sygnatu radiowego, ale petnig takze funkcje
serwisu informacyjnego. Publikowane sg tam informacje o planowanych audycjach,
podcasty z archiwalnymi audycjami, informacje z Uniwersytetu Gdarskiego i infor-
macje o wydarzeniach objetych patronatem Radia MORS.

Radio MORS jest otwarte na wspotprace ze wszystkimi organizacjami studenckimi
obecnymi na Uniwersytecie Gdanskim. Obejmuje patronaty nad organizowanymi
przez nie wydarzeniami, promujac je na swojej stronie internetowej, mediach spo-
tecznosciowych, oraz przede wszystkim w programie radiowym. Dzieki tej wspot-
pracy Radio MORS promuje sie w réznych srodowiskach poprzez publikacje logo
stacji na plakatach, aktywne linki ze stron internetowych, roll-up'y oraz spoty rekla-
mowe. Poza wspdtpraca z organizacjami studenckimi, Radio MORS informuje o osia-
gnieciach naukowych, spotecznych i dydaktycznych pracownikéw Uniwersytetu
Gdanskiego oraz o wszelkich konferencjach i targach organizowanych przez uczel-

nie.

Praca w redakgji Radia MORS pomaga wzmocni¢ pewnosc siebie, przetamac strach
przed publicznymi wystapieniami, a takze uczy poprawnego i interesujgcego wypo-
wiadania sie na dowolny temat. Jest tez znakomitym przygotowaniem do pracy
w profesjonalnych stacjach radiowych. Radio MORS wyksztafcito dziennikarzy, ktorzy
pracuja obecnie w najwazniejszych mediach lokalnych i ogdlnopolskich, takich jak
Radio Gdansk, PR Trojka, TVP Gdansk czy TVN24.
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Studenckie.

Radio UJOT FM

Pawet Karpiarz, Piotr Worobiej

Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

UJOT FM jest radiem internetowym funkcjonujacym na Wydziale Zarzadzania i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytet Jagiellofiskiego, tworzonym przez studentéw, ale
nie tylko dla studentéw. Redaktorzy doktadaja staran, by w raméwece kazdy stuchacz
znalazt cos$ dla siebie. Poza najswiezszymi informacjami z Krakowa, Polski i catego
$wiata radio proponuje audycje autorskie, poswiecone zagadnieniom politycznym,
spotecznym, sportowym i rozrywkowym.

Nazwa rozgtosni UJOTFM
Uczelnia Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie
Data powstania 4 maja 2015 .
Red. naczelny/na Marcin Kubat
(1 stycznia 2017 roku) Beata Sabata-Zielinska
Poprzedni red. naczelni brak
Sposdb emisji: internet/eter Internet
,Stata audydja co tydzien”
,Sportowy Finisz Tygodnia”
,Newsy UJOT FM"
Najwazniejsze audycje Zabawa w chowanego”
,Trzy po dziewiatej”
,Reguty gry”
,Odkrywamy”
,Metalurgia”
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,Relaksomania”
,Strzat w dziesigtke”

Adres www www.ujot.fm

facebook.com/ujotfm
Adresy medi6éw spotecznosciowych | twitter.com/ujotfm
winstagram.com/ujotfm

Poczatki naszego projektu siegaja 2014 r. Wtedy to dwdjka dziennikarzy Radia Zet —
Marcin Kubat i Beata Sabata-Zielinska — wyszta do wiadz Uniwersytetu Jagiellon-
skiego z propozycja utworzenia studenckiej rozgtosni radiowej. Radio musiato po-
wstac catkowicie ,od zera”, to znaczy od pierwszej gabki akustycznej na $cianie,
pierwszych komputeréw, pierwszych kabli i pierwszego castingu. Ten odbyt sie
w dniach 21-22 paZdziernika 2014 r. Zainteresowanie przeszto najsmielsze oczeki-
wania redaktoréw. Studenci zjawili sie thumnie, poniewaz czuli, ze UJOT FM da im
szerokie pole do samorealizacji. Pod studiem rozgtosni zjawito sie ponad stu studen-
tow. Kazdy miat pomyst na siebie i swojg audycje, co gwarantowato réznorodno$c
w ramowece. Warty podkreslenia jest fakt, ze nie tylko uczacy sie na kierunku dzien-
nikarskim byli zainteresowani naborem.

Tuz po rekrutacji studentdw zajeto sie tworzeniem dziatdw, a takze zadbano o inte-
gracje zespotu oraz szkolenia, ktérych celem byto zapoznanie studentéw z obstuga
profesjonalnego sprzetu i oprogramowania. Dzieki szkoleniom i zdobywanym w ra-
dio doswiadczeniu nasi redaktorzy nie majg problemoéw z ,przejsciem” po zakon-
czonych studiach do duzej redakgji. Ciekawostka moze by¢ fakt, ze program do two-
rzenia newsow, wykorzystywany od poczatku dziatania w redakcji UJOT FM, zostat
wycofany z jednej z ogélnopolskich rozgtosni ze wzgledu na zbyt duze koszty.

Zwardi i gotowi czekaliSmy na start. Tydzien przed wielkim otwarciem oba studia
i newsroom tetnity zyciem, poniewaz redaktorzy prowadzili juz swoje audycje. Byta
to proba generalna przed tym, co miato nastapi¢ 4 maja 2015 r. To wtasnie ta data
jest uznawana za moment narodzin UJOT FM — ,studenckiego, niefiltrowanego ra-
dia studentéw Uniwersytetu Jagielloriskiego”. O godzinie 6:00 na naszym playerze
wybrzmiat utwor I'm on my way zespotu The Proclaimers, a pierwsza audycja byt Po-
ranek UJOTa prowadzony przez Pawta Smaronia i Rafata Gaze.

Poza serwisami informacyjnymi o charakterze ogdlnym i kulturalnym w radio UJOT
FM prowadzonych jest okofo 40 audycji autorskich. Najwazniejsze z nich to:

— Stafa audycja co tydzieri — w eterze niemal od poczatku istnienia radia (maj/czerwiec
2015). Nazwa nie jest przypadkowa, poniewaz audycja nie zmienia pory nadawania
(poniedziatek od godziny 10.00 do 12.00). Tematyka audycji obejmuje przeglad prasy
o charakterze brukowym czy muzyke dla 0s6b o specyficznym poczuciu estetyki. Pro-
gram prowadzony przez Michata Michalaka, Jakuba MoZdzierza, Piotra Worobieja.



— Sportowy Finisz Tygodnia — audycja sportowa, ktéra od poczatku skupia sie na podsu-
mowaniu najwazniejszych wydarzer sportowych z ostatnich dni. Statym punktem
programu sa takze dyskusje i przewidywania naszych dziennikarzy. Gospodarzem
programu jest Pawet Karpiarz, jednak udziat w audycji bierze cata redakcja sportowa
UJOT FM. ,Finisz” odbywa sie w kazdy poniedziatek od 18.30 do 20.00.

— Newsy UJOT FM — serwisy informacyjne, podczas ktérych redakcja newsroomu pre-
zentuje najswiezsze wiadomosci z uczelni, regionu, kraju i $wiata. Od poniedziatku do
pigtku, od 10.00 do 18.00 co dwie godziny. O 17.00 mozna natomiast postuchac new-
séw kulturalnych. Szefem newsroomu jest Barttomiej Plewnia, natomiast za newsy
kulturalne odpowiada t.ukasz Mitoszewski.

— Zabawa w chowanego — audycja Zuzanny Chowaniec, ktéra ,bawi sie w chowanego”
wraz ze swoim gosciem. Rozméweca ujawnia sie dopiero pod koniec audycji. Tematy
rozmdw s3 bardzo rézne, jednak zawsze pojawia sie watek muzyczny. Zabawa za-
czyna sie w kazdy wtorek 0 18.00 i trwa dwie godziny.

— Trzy po dziewigtej — program Barttomieja Plewni, ktérego statym gosciem jest wykta-
dowca Instytutu Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Ja-
gielloriskiego — dr hab. Jarostaw Flis. W audycji poruszane s3 tematy polityczne i spo-
teczne. Do odstuchania w kazdy poniedziatek, jak sama nazwa wskazuje, od 09:03.

— Reguty gry — w kazdy czwartek Joanna Reguta zaprasza do studia goscia, aby ten opo-
wiedziat swoja historie, opierajac sie na muzyce, ktdrej stucha. Asia od 16.00 do 18.00
przejmuje radio i ustala w nim wiasne zasady.

— Metalurgia — Piotr Kleszewski i Michat Smoll w kazdg sobote od 20.00 przez trzy go-
dziny zapuszczaja sie w tajemnicze rejony muzyki, eksplorujac ciezkie, pokrecone
i nieoczywiste dZwieki. Blackowe wyziewy siarki, ambientowe pejzaze czy progre-
sywne etiudy — to wszystko mozna znalez¢ w tej audydji.

— Relaksomania — to audycja muzyczna, w ktorej przeplataja sie ze sobg takie gatunki
muzyczne jak soul, jazz, pop czy r&b. Mozna ustysze¢ w niej zaréwno dawne, jak
i wspotczesne brzmienia. Agnieszka Mostek zaprasza w kazdy wtorek od 15.00

— Strzat w dziesiqtke — to ciekawi goscie, najlepsza muzyka minionych dekad, nowosci
ptytowe, zapowiedzi i relacje z koncertéw. Audycje prowadzi Marta Kula, ktéra na au-
dycje zaprasza w kazda niedziele od 16.00.

Radiowy newsroom czesto peka w szwach od pomystéw, na biezaco weryfikowa-
nych przez dwdjke doswiadczonych redaktoréw naczelnych, a pézniej — przez eter
i stuchaczy.

Biezaca dziatalnos¢ radia to jednak nie tylko samo nadawanie audycji. Reporterzy
UJOT FM towarzysza niemal kazdemu istotnemu wydarzeniu spotecznemu czy kul-
turalnemu w Krakowie, a dziesigtki powstajacych dzieki nim relacji od samego po-
Czatku stanowig istotng czesc¢ oferty rozgtosni. UJOT FM regularnie obejmuje takze
swoim patronatem imprezy w krakowskich klubach, uczestniczac tym samym row-
niez w bardziej imprezowym zyciu miasta. Balansujac pomiedzy aktywnoscia roz-
rywkowg i czysto naukowa (wielokrotna obecno$¢ i promowanie wydarzeri na Wy-
dziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej), oficjalna rozgtosnia UJ podaza krok
w krok za studentem, podajac mu reke i prowadzac ku ciekawym wydarzeniom.
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Poza zaangazowaniem w zycie miasta redaktorzy reaguja takze na wydarzenia
w skali kraju. Podczas ostatnich pitkarskich Mistrzostw Europy na antenie UJOT FM
zrelacjonowany zostat kazdy mecz reprezentacji Polski oraz co ciekawsze spotkania
grupowe. Warto zaznaczy¢, ze dzieki radiowcom spedzajacym akurat wakacje w réz-
nych zakatkach Europy, gfos naszych komentatoréw dotart takze na Krete.

Pierwsze urodziny radia w dniu 4 maja 2016 r. obchodzit niemal caty Wydziat, gro-
madzac sie wspdlnie wokdt ogromnego tortu. Radiowcy na horyzoncie widza juz
jednak nastepne rocznice, wcigz prezentujac nowe projekty. W przeciggu ostatnich
miesiecy powstaty az dwa utwory swigteczne powigzane z rozgtosnia — oficjalna ra-
diowa Nie chce wiele na te swieta oraz cykliczna Trap Koleda w wykonaniu zespotu
Statej audydji co tydzieri. 7 okazji Bozego Narodzenia w 2016 r. mtodzi dziennikarze
nagrali takze wiasng wersje Choinki Hansa Christiana Andersena, ktéra trafita do bli-
sko stu domdw dziecka w Matopolsce.

UJOT FM to historia, ludzie, atmosfera, réznorodnosc i kreatywnos¢. Czterdziesci au-
dycji to dla nas ciggle mato, kolejne pomysty rodza sie w gtowach mtodych dzienni-
karzy regularnie. W naszych studiach i newsroomie szkolimy sie, aby zadbac o pro-
fesjonalny i wiarygodny wizerunek dziennikarstwa akademickiego w oczach studen-
tow i mieszkancow Krakowa. Kazdy z nas jest emocjonalnie zwigzany z rozgtosnia
i mimo tego, ze oczywiscie kiedys trzeba bedzie sie z nig pozegnac, aby zrobic krok
naprzéd, to z pewnoscia bedzie to bardzo mito wspominany czas, ktéry z pewnoscig
zaprocentuje. Kto wie? Moze i my péjdziemy sladami redaktora Kubata i redaktor
Sabaty-Zielinskiej i zajmiemy sie ksztattowaniem kolejnego pokolenia dziennikarzy?

Styszymy sie!
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Audycja ,Uniwersytet Lodzki na fali”

Eliza Matusiak, Krzysztof Boczek

Uniwersytet t6dzki

Uniwersytet t6dzki na fali to audycja studencka zakéw Uniwersytetu tddzkiego. Jest
bytem, ktory zaistniat w eterze po kilku latach dziatari Akademickiego Radia UL. Kil-
kuosobowa redakcja tworzy audycje od studentéw dla studentéw w oparciu o te-
maty mieszczace sie w terminie ,+6dzZ akademicka”. Radiowcy wykorzystuja mozli-
wosci sieci i rozwijaja radiowa dziatalno$¢ w mediach spotecznosciowych, co sta-
nowi etap pracy nad powotaniem do Zycia wiasnej, niezaleznej rozgtosni.

Nazwa rozgtosni Uniwersytet t&dzki na fali

Uczelnia Uniwersytet todzki

17 pazdziernika 2011 r

Data powstania

Red. naczelny/na

(1 stycznia 2017 roku) Paulina Czarnek-Wnuk

Poprzedni red. naczelni Kinga Sygizman
Sposdb emisji: internet/eter Internet

Adres www (brak)

Adresy mediow spotecznosciowych | facebook.com/ULNaFali

W 2011 r, do dwczesnego rektora Uniwersytetu +ddzkiego, prof. Wiodzimierza Ny-
kiela, przyszedt z propozycja rozpoczecia wspdtpracy Zarzad Radia +6dz w osobach
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Marka Sktadowskiego i Andrzeja Beruta. Powstata idea utworzenia studenckiego
projektu radiowego, ktéry miat zaistnie¢ na falach wspomnianej rozgtosni. Tak roz-
poczeto nadawanie Akademickie Radio UL — Uniwersytet tddzki na fali.

17 pazdziernika 2011 r. wystartowafa pierwsza akademicka audycja zakdw z Uniwer-
sytetu tédzkiego, ktéra mieli mozliwos¢ ustysze¢ odbiorcy najwiekszej todzkiej roz-
gtosni. Nadawano na zywo od 20.30, poniewaz pdtgodzinne opdZnienie zapewnity
derby todzi. W nastepnych tygodniach audycja pojawiata sie w kazdy poniedziatek
o stafej porze — 20.00.

W listopadzie rozpoczeto prace nad powotaniem do zycia radia internetowego.
Trwaty péttora miesigca i 2 stycznia 2012 r. 0 19.00 nowy byt audialny zaistniat row-
niez w sieci. W pierwszym roku nadawania program trwat dwie godziny (od 19.00
do 21.00), natomiast w kolejnym juz trzy godziny (od 19.00 do 22.00). ,Wystartowa-
nie Radia w internecie poprzedzito wiele przygotowarn i nagran, ktére nigdy nie zo-
staty wyemitowane — wszystko po to, by przyszli radiowcy mogli oby¢ sie z mikrofo-
nem i odpowiednio przygotowac do startu”'. Za poprowadzenie pierwszego inter-
netowego wydania audycji odpowiedzialni byli studenci dziennikarstwa i komuni-
kacji spotecznej Uniwersytetu t 6dzkiego — Ewelina Malka i Bartek Koztowski.

Akademickie Radio UL w wiekszosci nadawato na zywo, ale niektére z materiatéw
byty nagrywane i zamieszczane w sieci. Gtownymi odbiorcami audycji byli i s3 stu-
denci, dlatego program i plan pracy zostat opracowany tak, by spetnia¢ cho¢ cze-
sciowo oczekiwania mtodych ludzi. W pierwszym okresie dziatalnosci emitowano
m.in. Zgdetko — program popotudniowy, Jedenastke — magazyn pitkarski, Szpilki
w UL-u — audycje dla kobiet oraz Wieczér kawalerski dla mezczyzn. Nie zabrakto row-
niez magazynow podrézniczych, spotkar z muzyka i literatura, a takze filmem w au-
dydji Kino na podstuchu.

W roku akademickim 2014/2015 Uniwersytet £odzki stworzyt w Katedrze Dzienni-
karstwa i Komunikacji Spotecznej wiasne studio, ktére umozliwiato profesjonalne re-
jestrowanie nagran, jednak niemozliwe stafo sie nadawanie na zywo. Tym samym
zmienit sie charakter pracy studentow, ktérzy od tej pory przygotowywali dzwieki
i zamieszczali je w internecie w formie podcastéw, bez emisji na zywo w ,sieciowym
eterze”. Skupiono sie na rozwoju strony internetowej radia, gdzie gromadzono od-
nosniki do fonicznych zapiséw. Audycja w Radiu +6dZ jednak dalej funkcjonowata
i miata sie nawet coraz lepiej. Zmieniata nazwy (Radio Uniwersyteckie, Akademickie
Radio UL, Uniwersytet +Sdzki na fali), dni i godziny emisji (studenci rozpoczynali od
nadawania w poniedziatki o 20.00, péZniej byta sroda o 19.00, nastepnie sroda
0 20.00). Na schemat cotygodniowego wydania sktadaty sie trzy tematy mieszczace
sie w zakresie t odzi akademickiej. Do studia zapraszani byli m.in. pomystodawcy in-

' P. Dubinska, J. Mrozinski, Akademickie Radio UL — daj sie ponies¢ radiowej pasji,
[w:] J. Puciennik, K. Klimczak (red.), Twérczy Uniwersytet. Twdrczy student. Przewodnik
dla studentow Uniwersytetu ¢ 6dzkiego, +6dz 2013, s. 141.
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teresujgcych wydarzen ze wszystkich publicznych uczelni w todzi: studenci i pra-
cownicy z pasjami, sportowcy, muzycy, literaci, wolontariusze etc. Co szczegdlnie
cenne dla zakéw, mimo nadawania w ramach publicznej rozgto$ni radiowej o usta-
lonym formacie, muzyka, ktéra zespdt redakcyjny audycji emitowat w eterze pod-
czas kazdego wydania, byta samodzielnie przez nich wybierana. Tym samym nie
tylko stowo méwione pozwalato wyréznic sie w pasmie antenowym Radia £6dz.
Dbano o nadanie utworom znaczenia ilustracyjnego, a wiec nie trafiaty do audydji
przypadkowo. Redakdja taczyta je z poszczegdlnymi tematami aktualnego tygodnia
lub biezgcymi wydarzeniami z zycia akademickiego.

,Nie nalezy zapominac o réwnie waznej czesci radia, bez ktérej zadna stacja nie jest
w stanie prawidtowo funkcjonowa¢ — mowa o tzw. reporterce”?. Cztonkowie redak-
qji Uniwersytetu tddzkiego na fali rozpoczynajg swoja prace jako reporterzy. Wyko-
rzystujac profesjonalny sprzet uczg sie podstaw dziennikarstwa radiowego — groma-
dza tworzywo dzwiekowe, odpowiadajg za montaz. Gotowe sondy, paszczodZwieki,
relacje, obrazki emitowano podczas audycji. Kazdy z reporteréw miat szanse zaist-
nienia w eterze rozgtosni publicznej, co naktadato odpowiedzialno$¢ za wysoka ja-
ko$¢ opracowanych materiatéw. W ten sposéb na antenie Radia +6dZ podczas au-
dycji Uniwersytet tdzki na fali emitowano miedzy innymi cykl Sfownik uniwersytec-
kiego jezyka — gdzie dwdch reporterdw starato sie w zabawny sposob, przyblizy¢ stu-
chaczom definicje poje¢ zwigzanych z zyciem akademickim. Odbiorcy stuchali wiec
z zapartym tchem wyjasnien, czym tak naprawde jest dziekanat oraz jak poprawnie
pisa¢ maile do wyktadowcow. Dodatkowo osoby, ktore wykazaty sie jako solidni
i profesjonalni reporterzy, prezentowali takze reportaze swego autorstwa oraz z cza-
sem, gdy nabrali doswiadczenia w pracy z mikrofonem, mogli prowadzi¢ audycje.

Praca nad tworzeniem Uniwersytetu t ddzkiego na fali od poczatku stanowifa dla mto-
dych radiowcéw szanse na sprawdzenie sie w roli dziennikarzy radiowych. Wigzato
sie to czesto z praca pod silng presja czasu, co pozwolito wyksztatci¢ w mtodych
prezenterach umiejetno$¢ radzenia sobie ze stresem, ktory czasem pojawiat sie pod-
czas audycji. Oczywiscie nie brakowato takze sytuacji zabawnych, ktére gteboko za-
padty w pamie¢ prowadzacym. Kamil przywotuje np. rozmowe ze studentem, ktory
bezustannie patrzyt sie w ekran telewizora umieszczonego w studiu radiowym przy
ulicy Narutowicza 130. Prowadzacy wspomina, ze bardzo ciezko byto zachowa¢ po-
wage w sytuadji, gdy gos¢ audycji zamiast utrzymywac kontakt z prezenterami, ob-
serwowat, co sie dzieje na ekranie.

Prowadzacych nieraz zaskakiwata takze kreatywnos¢ zapraszanych do studia gosci.
Jeden z redaktoréw wspomina studenta Uniwersytetu Medycznego, ktéry zajmowat
sie drukowaniem protez kosci zuchwy wykonanych z tytanu. Réwnie fascynujacym
gosciem byt mtody mezczyzna, ktéry wolne chwile spedzat, trenujac krewetki — osia-
gat w tym sukcesy na skale ogdlnopolska. Prowadzacy wspominaja takze swoje po-
czatki, ktore jak sie okazuje czesto bywaty bardzo zabawne. Krzysiek swoja pierwsza

2 Tamze, s. 142.
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audycje kojarzy z paralizujgcym stresem i pomytka, jaka popetnit prezentujac nazwi-
sko dziekana Wydziatu Filologicznego. Oliwia natomiast wspomina, jak bedac jesz-
cze reporterka, przesiadywata podczas audycji, obserwujac prace swoich kolegéw
i kolezanek i wiedziata, ze to wiasnie w radiu znalazta swoje miejsce na Ziemi. Stres
zwigzany z pierwszg audycjg na zywo poréwnuje do tego, jaki odczuwata podczas
matury z matematyki.

Studenci czesto starali sie ujednolici¢ audycje pod wzgledem doboru tematu,
a takze muzyki. Oliwia przytacza jako przyktad wydanie po$wiecone filmom, podczas
ktérego goscita m.in. koto naukowe psychologdw, ktére organizowato spotkania
z filmami psychologicznymi, organizatoréw festiwalu Kamera Akcja oraz studentéw
prawa, ktorzy dyskutowali o prawie w kinematografii. Audycji towarzyszyta muzyka
filmowa, m.in. utwory autorstwa Hansa Zimmera. Oliwia wspomina, ze niezwykig
satysfakcje dawato jej poczucie, Ze cate wydanie jest bardzo spéjne, a po godzinie
na antenie odczuwata tylko i wytacznie wielkg euforie. Jak fatwo zauwazy¢ — audycja
Uniwersytet tddzki na fali byta dla studentéw czyms wiecej niz tylko praca czy forma
sprawdzenia sie przed mikrofonem. Dla catego zespotu redakcyjnego stato sie to
w pewnym stopniu sposobem na zycie i pasja. Warto rowniez zwrdci¢ uwage na
fakt, iz nie tylko prowadzacy zyskali na prowadzeniu audycji. Uniwersytet tédzki na
fali odmienit takze zycie jednego z wydawcéw. Kinga Sygizman poznata bowiem
dzieki audycji swojego obecnego meza i teraz wspolnie wychowujg céreczke Nine.

Sytuacja ulegta zmianie w drugiej potowie 2016 r. Od dnia 1 pazdziernika audycja
tworzona przez studentow Uniwersytetu tédzkiego przestata by¢ emitowana na an-
tenie Radia £6dZ. Przyczyna tej zmiany byto zakonczenie dotychczasowej wspdt-
pracy spowodowane niewpisaniem sie Uniwersytetu ¢ ddzkiego na fali w nowg wizje
programowa rozgtosni. Zastana sytuacja wymagata od mtodych radiowcéw powaz-
nych decyzji. Jedng z mozliwosci byto zawieszenie audycji i rozwigzanie zespotu re-
dakcyjnego. Drugg, o wiele bardziej skomplikowana do przeprowadzenia alterna-
tywa, bytoby stworzenie radia internetowego, tudziez zwrécenie sie do innych roz-
gtosni lokalnych z propozycja wspodtpracy na podobnych zasadach, jak to miato
miejsce w przypadku Radia +6dZ. Studenci wraz z opiekunem audycji zdecydowali
jednak, ze chca sprébowac utworzenia wtasnego radia akademickiego. Tak jak juz
zaznaczylismy wczesniej, wigzato sie to z podjeciem szeregu dziatart zmierzajacych
do utworzenia nowego tworu.

Pierwsza z nich i najwazniejsza zarazem byto utrzymanie statego kontaktu ze stucha-
czami. Byto to dos¢ trudne w realizacji, zwazywszy na fakt, iz gtéwnym kanatem ko-
munikacyjnym zostata strona audycji na Facebooku?. To tam regularnie od poczatku
pazdziernika pojawiaja sie dzwieki z wydarzert majacych miejsce na todzkich uczel-
niach, ciekawe rozmowy oraz zdjecia. Zespdt redakcyjny dba o to, aby stuchacze
mieli staty kontakt z materiatami przygotowanymi przez reporteréw, co pozwala na

3 https://www.facebook.com/ULNaFali/ (dostep: 22.12.2016).



zachowanie pewnej ciggtos¢ w komunikacji. Oczywiscie nie jest to tozsame z zain-
teresowaniem, jakim cieszyta sie audycja obecna na falach tradycyjnego eteru. Taka
forma ma jednak sporo zalet wynikajacych chociazby z szybkosci kontaktu z odbior-
cami tresci oraz doktadnymi wynikami, ktére materiaty ciesza sie najwiekszym zain-
teresowaniem. Dzieki temu, iz wszyscy cztonkowie obecnego zespotu redakcyjnego
maja juz doswiadczenie przy pracy z dZwiekiem, a takze ze nadal kazdy materiat
musi zosta¢ zaakceptowany przez wydawce (opiekuna audycji), poziom meryto-
ryczny publikowanych tresci jest bardzo wysoki.

(Cztonkowie redakgji doszli do wniosku, iz wcigz powinni koncentrowac sie na wy-
darzeniach oraz akcjach realizowanych przez Uniwersytet tddzki. Oczywiscie dalej
w materiatach pojawiaja sie rozmowy z ciekawymi i aktywnymi mfodymi ludzmi np.
Karoling Sowinska — pisarka, a takze studentka kulturoznawstwa na tédzkiej uczelni.
Nie brakuje takze dzwiekéw z wydarzers odbywajacych sie zarébwno na naszej
uczelni (Dyktando Mikotajkowe oraz Wampiriada), jak i poza nig (otwarcie dworca
+6dz Fabryczna) Materiaty audialne s uzupetniane o zdjecia i w formie krétkich pre-
zentacji/filmikéw publikowane na Facebooku — co poniekad wymusito na prowa-
dzacych oraz reporterach zdobycie dodatkowej wiedzy z obstugi mediow spotecz-
nosciowych oraz prowadzenia stron typu fanpage. Do takich istotnych informacji
zaliczaja sie miedzy innymi: czas publikowania postéw, aby te osiggaty jak najwiek-
szy zasieg oraz znajomosc algorytmoéw odpowiadajacych za zwiekszenie liczby od-
biorcow.

Docelowo Uniwersytet +ddzki na fali ma stac sie petnowartosciowym radiem inter-
netowym, ktére jednoczesnie stanie sie polem doswiadczalnym dla mtodych i krea-
tywnych studentdw:. Jest to proces niefatwy, ale dzieki wsparciu ze strony wtadz uni-
wersyteckich oraz wysitkowi kadry Katedry Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej
w przeciagu kilku najblizszych miesiecy uda sie prawdopodobnie powota¢ do Zycia
nowe medium. Wiaze sie to oczywiscie z doposazeniem studia radiowego, ktére
obecnie stuzy gtéwnie celom dydaktycznym jako wsparcie podczas nauki praktycz-
nego nagrywania réznego rodzaju form radiowych — od wspomnianych juz wcze-
$niej paszczodZzwiekdw po stuchowiska i reportaze wigcznie. Po modernizacji w stu-
diu pojawi sie przede wszystkim nowy sprzet w postaci mikrofonéw pojemnoscio-
wych oraz intercomu, a takze szybkie pofaczenie z internetem zdolne do transmito-
wania zaréwno audycji na zywo, jak i podcastéw. Zupetnie osobng kwestig jest
stworzenie nowej strony internetowej, ktéra zyska z czasem status gtownego $rodka
komunikacji ze stuchaczami. Powstanie nowego radia bedzie sie takze wigzato z po-
wofaniem do zycia poszczegdlnych redakcji odpowiedzialnych za takie tematy jak:
zycie akademickie, sport, kultura, a takze autorskie audycje muzyczne.

Prawdopodobnie redakcja Uniwersytetu t édzkiego na fali bedzie sie musiata powiek-
szy¢ o co najmniej kilkanascie, jesli nie kilkadziesigt oséb. Spowodowane to bedzie
rosnacym z kazdym tygodniem zapotrzebowaniem na nowy kontent. Do redakgji
zawitaja, wiec nowe osoby, prawdopodobnie spoza kierunku dziennikarstwo i ko-
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munikacja spoteczna, lecz posiadajace wiedze z zakresu innych dziedzin np. ekono-
mii, psychologii i filmoznawstwa. Pozwoli to na prezentowanie stuchaczom jeszcze
lepszych (pod wzgledem merytorycznym) tresci o charakterze specjalistycznym.
Cztonkowie redakcji pragna takze zintensyfikowac kontakty z osobami/dziatami od-
powiedzialnymi za promocje na tédzkich uczelniach. Pozwoli to na staty dostep do
najswiezszych informacji o sukcesach studentéw oraz ciekawych inicjatywach od-
bywajacych sie w todzi.

Przysztos¢ Uniwersytetu tddzkiego na fali rysuje sie wiec w jak najbardziej optymi-
stycznych barwach. Zespét redakcyjny ma nadzieje, ze juz wkrétce ruszy strona in-
ternetowa, ktéra stanie sie pierwszym powaznym krokiem na drodze do stworzenia
petnoprawnego radia internetowego.



2. Méwiac jednym gtosem, mozemy wiecej

Michat Polak

Ogélnopolskie Forum Mediéw Akademickich
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Liczba i miejsce mediéw studenckich i akademickich w rzeczywistosci uczelnianej
zmieniato sie na przestrzeni lat. Jeszcze w latach 20. XX wieku byto ich ponad 300,
by w najintensywniejszym okresie rozkwitu w latach 1944-1976, liczba przekroczyta
nawet 500 redakgji (najwiecej w Warszawie i Lublinie). Dzi$ rézne Zrodta wskazuja
na 160 do 200 tytutdw prasowych (wciaz najwiecej pism studenckich — 120 i rozgto-
$ni radiowych — ok. 25)". Bez wzgledu na popularno$¢ tych mediow w swoich $ro-
dowiskach i aktywno$¢ w zyciu studenckim, ich redakcje nie moga jednak trwale
funkcjonowac w oderwaniu od nowych trendéw czy wymogdw rynku medialnego.
Stawia to przed nimi liczne wyzwania, zaréwno w zakresie modelu zarzagdzania re-
dakgja, jak i rozwoju samego warsztatu dziennikarskiego.

Rozgtosnie radiowe, ale i portale internetowe, telewizje czy studenckie czasopisma
skupiaja w skali kraju setki oséb. Przygotowywane przez nich materiaty docieraja do
setek tysiecy studentéw. To wielki potencjat.

Dzieki wspotpracy i profesjonalizacji media akademickie moga odrywac jeszcze
wiekszg role i czesciej odgrywac wazna role w walce o uwage odbiorcow, szczegdl-
nie tych wchodzacych w dorostosc.

' 0. Kurek-Ochmaniska, Media studenckie w Polsce, ,Komunikacja Spoteczna. Czasopi-
smo elektroniczne” nr 1/2012.
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Platforme wspdtpracy redakgji studenckich z catej Polski stanowi Ogdlnopolskie Fo-
rum Mediow Akademickich — powotane w ramach Projektu sektorowego ,Ban-
kowcy dla Edukacji” oraz Programu ,Nowoczesne Zarzadzanie Biznesem”. To miej-
sce dyskusji na temat roli i przysztosci mediow akademickich, podejmowania no-
wych wspdlnych inicjatyw, rozwijania warsztatu dziennikarskiego, a takze nawiazy-
wania kontaktéw, réwniez z partnerami zewnetrznymi.

OFMA, czyli co?

Biezaca aktywnos¢ Ogdlinopolskiego Forum Mediéw Akademickich opiera sie na
skoordynowanej wspotpracy redakcji — wspdlnym ustalaniu kierunkéw dziatan
i tworzeniu nowych projektow rozwijajacych inicjatywe. W ramach prac roboczych
przy réznych wydarzeniach, cyklicznie odbywaja sie spotkania w ktorych udziat
moze wzig¢ przedstawiciel kazdej zainteresowanej redakji.

Wsrod kluczowych projektow OFMA mozna wskazac:

KRAJOWA KONFERENCJA OFMA

Coroczne swieto dziennikarzy studenckich z catej Polski, stanowigce okazje do inte-
gracji $rodowiska mediéw studenckich oraz doskonalenia warsztatu. Nie brakuje
réwniez spotkan z ludZzmi mediéw, finanséw czy nauki.

Po raz pierwszy Krajowa Konferencja OFMA odbyta sie w listopadzie 2015 roku na
Stadionie Narodowym w Warszawie, kiedy to zostata powotana do Zycia przy okazji
jubileuszu XX-lecia Parlamentu Studentéw RP. Druga edycja odbyta sie pod koniec
2016 roku i towarzyszyfa zjazdowi Europejskiej Unii Studentéw w Gdansku, a dzien-
nikarzy studenckich odwiedzit wowczas m.in. wicepremier oraz minister nauki
i szkolnictwa wyzszego — Jarostaw Gowin. Inauguracja Il Krajowej Konferencji OFMA
odbyta sie na Uniwersytecie Jagielloiskim. W obecnosci ponad 100 dziennikarzy
mediow studenckich i studentéw dziennikarstwa odbyfa sie debata otwierajaca pt.
LEmerytur nie bedzie. Toniemy w dtugach. Dlaczego media i politycy nie potrafig
mowi¢ o ekonomii?”. W dyskusji moderowanej przez Barttomieja Godustawskiego
(,Dziennik Gazeta Prawna”) udziat wzieli: prezes zarzadu Nationale-Nederlanden PTE
— Grzegorz Chtopek, wiceprezes zarzadu ZUS — Pawet Jaroszek i wiceprezes zarzadu
Warszawskiego Instytutu Bankowosci — Waldemar Zbytek. Drugi dzier konferengji
miodzi dziennikarze spedzili w specjalnie zaaranzowanym studiu w Instytucie
Dziennikarstwa UJ, gdzie uczestniczyli w licznych spotkaniach i debatach tematycz-
nych. Dyskutowali m.in. na temat aktywnosci redakcji akademickich w social me-
diach, wspotpracy z biurami prasowymi duzych instytucji, a takze wzieli udziat
w warsztatach prowadzonych przez dziennikarzy najwiekszych mediéw w Polsce
w tym m.in. Konrada Piaseckiego (Radio ZET), Michata Pola (Onet.pl) i Magdalene
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oraz Maksymiliana Rigamontich (,Dziennik Gazeta Prawna”). Uroczystym zamknie-
ciem IIl Krajowej Konferencji OFMA byta 11. Gala Finatowa Plebiscytu MediaTory —
studenckich nagréd dziennikarskich. W Auditorium Maximum zgromadzita blisko
1000 gosci— m.in. wyréznionych i nominowanych dziennikarzy najwiekszych redak-
qji w Polsce, przedstawicieli samorzadéw studenckich wydziatéw dziennikarstwa
z ponad 20 uczelni oraz uczestnikdw i gosci konferencji. W specjalnym wystapieniu
do gosci wiceprezes Waldemar Zbytek podkreslit znaczenie mediéw akademickich
dla kultywowania tradycji i kultury studenckiej oraz ich wazna role w dziataniach na

rzecz edukacji ekonomicznej.

TRZY GROSZE O EKONOMII

Audycja radiowa przygotowywana przez warszawskie Radio Kampus trafia co ty-
dzien na anteny rozgtosni w najwiekszych osrodkach akademickich w Polsce. Skta-
dajacy sie z trzech wejs¢ antenowych program porusza w przystepny sposob naj-
wazniejsze zagadnienia ekonomiczne: zaréwno te najbardziej aktualne, jak i te bu-
dujaca Swiadomga postawe na rynku pracy, czy w zakresie finanséw osobistych. Au-
dycje mozna ustysze¢ na antenie: Radio Kampus Warszawa, Radio UWM FM Olsztyn,
Radio Centrum Lublin, Radio LUZ Wroctaw, Radio MORS Gdansk, Radio Sygnaty
Opole (stan na styczer 2018 roku).

STUDENCKA STREFA MEDIALNA

Inicjatywa towarzyszaca waznym wydarzeniom i kongresom, zadebiutowata we
wrzesniu 2017 roku podczas Narodowego Kongresu Nauki w Krakowie — najwiek-
szego inajwazniejszego wydarzenia w polskiej nauce i srodowisku akademickim
ostatnich dekad. Uczestniczy w nim prawie 3000 przedstawicieli sSrodowiska akade-
mickiego i zaproszonych gosci reprezentujacych gospodarke, samorzady, $wiat po-
lityki, instytucje samorzadowe oraz studentéw. W kongresie dzieki OFMA uczestni-
czyto rowniez kilkudziesieciu dziennikarzy studenckich z ponad 15 redakgji z catej
Polski w ramach specjalnej strefy medialnej. Oprocz przygotowania relacji z kon-
gresu wzieli oni udziat w specjalnym studenckim briefingu z wicepremierem oraz
ministrem nauki i szkolnictwa wyzszego — Jarostawem Gowinem, a takze z najwaz-
niejszymi osobami polskiego swiata akademickiego.

FUNDUSZ GRANTOWY DLA MEDIOW AKADEMICKICH

Pierwszy w skali kraju program grantowy dedykowany mediom akademickim nie
tylko wzbogaca warsztat zawodowy i pozwala tworzy¢ wartosciowe teksty i audycje
o0 tematyce ekonomicznej, ale jest takze szansg na rozwdj techniczno-organizacyjny
samych redakgji. Moga one ubiegac sie o wsparcie do 3000 z, ktére nie ogranicza
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sie jedynie do wyptacenia pieniedzy, ale zaktada takze bezptatng opieke meryto-
ryczna doswiadczonych dziennikarzy na etapie realizacji materiatu dziennikarskiego.

OFMA w obiektywie
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3. Studium przypadku

Studio radiowe dla niewidomych w Rwandzie

Andrzej Brzoska

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, Polskie Radio

Rwanda to niewielkie paristwo w srodkowo-wschodniej Afryce. O tym gérzystym
kraju zwanym ,Tybetem Afryki”, z basniowo pieknym, zielonym krajobrazem, Ry-
szard Kapuscinski pisat: ,Gory Rwandy promieniuja cieptem i zyczliwoscia, kusza
uroda i cisza, krystalicznym, bezwietrznym powietrzem, spokojem i doskonatoscia
swoich linii i ksztattow”.

Paradoksalnie, Rwanda nie jest znana ze swego niezwyktego krajobrazu, lecz z po-
wodu potwornej rzezi, w ktérej w ciggu stu dni 1994 r. wymordowano maczetami
okoto jednego miliona ludzi. Zbrodnia miata charakter dobrze przygotowanego lu-
dobdjstwa, w ktérym ponura role odegrato réwniez radio. W roku poprzedzajacym
tragedie emisje rozpoczefa rozgtosnia radiowa Wolne Radio Tysiaca Wzgérz, ktéra
zainicjowata agresywna kampanie nienawisci przeciwko osobom pochodzenia Tutsi
i umiarkowanym Hutu. Mimo ze wtascicielami radia byty prywatne osoby, program
emitowano réwniez z nadajnikéw panstwowej rozgtosni.

W propagandzie skierowanej przeciwko Tutsi wykorzystywano atrakcyjng formute
radia z muzyka europejskg oraz z udziatem stuchaczy na zywo. Wolne Radio Tysiaca
Wzgorz czesto prezentowato przeboje barda ekstremistow Hutu (jednego z zatozy-
cieli radia) — Simona Bikindiego. Jego siejace nienawis¢ ballady stuzyty zindoktryno-
waniu stuchaczy w duchu wrogosci. W dniach ludobdjstwa radio petnito role orga-
nizatora morddéw, nawotujac do ataku i wskazujac miejsca ukrycia sie ofiar. Pogromu



dokonata nieomal cata spoteczno$¢ ogarnieta swoistym szatem zabijania, zindoktry-
nowana przede wszystkim przez Wolne Radio Tysigca Wzgdérz. Ci, ktérzy przezyli
mord przywotujg powtarzajacy sie obraz: ,oprawcy przybywali Z maczetq w jednej
dtoni, a odbiornikiem radiowym w drugiej”.

Dzis w tym przeludnionym kraju o powierzchni wojewodztwa lubelskiego zyje je-
denascie milionéw mieszkarcow. Posréd nich jest okoto dwudziestu tysiecy niewi-
domych dzieci, bez szans na wyksztatcenie, na nauke zawodu, a tym samym na pod-
jecie samodzielnego Zycia. Wedtug tradycyjnych wierzen slepota jest zwigzana
z przeklefstwem rodziny, wiec niewidome dzieci znajduja sie w izolacji spotecznej
i skazane s3 na zebractwo od najmtodszych lat.

W 2008 r. Zgromadzenie Siéstr Franciszkanek Stuzebnic Krzyza, znane w Polsce
z prowadzenia Osrodka Szkolno-Wychowawczego dla Dzieci Niewidomych w pod-
warszawskich Laskach, utworzyto placéwke wychowawcza w Kibeho, na potudniu
Rwandy. Szkota realizuje program nauczania w oparciu o metody dotykowe. W ca-
torocznych internatach dzieci uczg sie czynnosci zycia codziennego, aby mogty po-
wrdci¢ do spoteczenstwa jako osoby zrehabilitowane i samodzielne. Pod opieka wy-
kwalifikowanych nauczycieli uczy sie obecnie blisko 200 dzieci w wieku 5-19 lat.

Dyrektorka Osrodka, charyzmatyczna siostra Rafaela — Urszula Natecz — w roku 2013
zainicjowata projekt aktywizacji dzieci niewidomych przez media, w szczegdInosci
przez radio. Powstat plan, by mtodziez — przygotowujac audycje — rozwijata sie pod
wzgledem intelektualnym, wzbogacata stownictwo, rozbudzata wyobraZnie. Pro-
gramy radiowe przygotowane i prowadzone przez uczniéw dla rodzicow i lokalnej
spotecznosci statyby sie takze elementem promocji spraw niewidomych. Istotnym
motywem projektu byto to, aby niewidomi mogli méwi¢ o swoich sprawach sami,
wilasnym jezykiem. Waznym zadaniem stata sie takze dZwiekowa dokumentacja
Swiadkow ludobdjstwa. Projekt miat pokazac takze radio bedace przeciwienstwem
Wolnego Radia Tysigca Wzgérz, nazywanego ,radiem nienawisci”.

Do planu siostry Rafaeli entuzjastycznie odniesli sie autor niniejszego tekstu i jego
przyjaciel, dokumentalista filmowy Maciej Drygas. W trakcie kilkuletnich zabiegéw
pozyskalismy sponsoréw na kompletne wyposazenie studia, stanowisko do nagran
i montazu, nadajnik obejmujacy zasiegiem teren szkoty i przylegte miejscowo-
$ci oraz na transport catego wyposazenia. W oparciu o dar Polskiego Radia w War-
szawie oraz innych ofiarodawcédw zgromadzilismy cate wyposazenie rozgtosni.

Studio radiowe w Kibeho wraz z czescig emisyjna zostato przez nas uruchomione
w lutym 2016 r. Przeszkolilismy pracujacych w o$rodku wolontariuszy i grupe
ucznidw w zakresie obstugi studia i merytorycznych wymagar programowych.
W czasie naszego pobytu zorganizowalismy konkurs na nazwe rozgtosni oraz nada-
lismy, wyprodukowang samodzielnie przez wolontariuszy i uczniéw, pierwsza audy-
ja w jezyku angielskim i kinyarwanda.
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Pobyt w tym niezwyktym miejscu stat sie znakomitg okazjg do poczynienia obser-
wadji postaw mtodziezy i wychowawcdw. Moja Swiadomosé, ze jestem wsrdd nie-
widomych, wraz z uptywem czasu stabta. W osrodku nie postugiwano sie biatymi
laskami, mtodziez zachowywata sie tak, jak w kazdej szkole, chtopcy w wolnych
chwilach grali w pitke nozng. W trakcie wychodzenia uczniéw z klasy, jesli obecna
byta osoba widzaca, ostatni gasit $wiatto. Podczas uroczystosci szkolnej grupa ta-
neczna prezentowata tarice wykorzystujace rwandyjskie motywy. Zachowanie nie-
widzacej mtodziezy na podobiefstwo nieuposledzonej wzrokowo byto zaskocze-
niem. Ciekawego spostrzezenia dostarczyt konkurs na nazwe radia. Kazdy uczen
magt zgtosi¢ propozycje nazwy. Sposrdd wszystkich komisyjnie wybrano trzy: Radio
Image, Voice of Children i Voice of Blind. Nastepnie propozycje poddano gtosowa-
niu. Podczas gtosowania nazwy Voice of Blind nikt, wiacznie z uczniem, ktéry zapro-
ponowat nazwe, nie podnidst juz reki. Zadziatat podswiadomy sprzeciw stygmaty-
zacji niewidomych.

Interesujace byty reakcje nauczycieli i ucznidw na wies¢ o powstajacym studiu ra-
diowym. Posréd pierwszych uaktywnit sie nauczyciel muzyki Prosper, jedyny niewi-
domy nauczyciel w gronie pedagogicznym. Z witasnej inicjatywy przygotowat grupe
chtopcéw do udziatu w castingu na nagranie dzingla z nazwa radia, peten energii
pomagat, wraz z wolontariuszami, w organizadji i przebiegu sesji nagraniowych
pierwszej audycji. Podczas szkolenia z obstugi odbiornikéw radiowych byt posred-
nikiem miedzy widzacymi prowadzacymi szkolenie a niewidomymi uczestnikami.
Sam opanowawszy obstuge brat za reke kazdego ucznia, ttumaczac dziatanie od-
biornika. Niektorzy z uczniow w podobny sposéb przekazywali te umiejetnosc kole-
zankom i kolegom. Jednak najwiekszymi entuzjastami radia byli chtopcy zorganizo-
wani w towarzyska, zgrana grupe. Niecierpliwie, dtugo przed umoéwionym czasem
na spotkanie, gromadzili sie w poblizu studia. Ich gtosno wyrazane marzenia byty
zwigzane z zawodem dziennikarza radiowego i perspektywa studiéw w tym kie-
runku. Posrod nich byt Gilbert, chfopiec znany z przysparzania nieustannych ktopo-
tow wychowawczych. Perspektywa ewentualnego uczestniczenia w pracach studia
wywotata u niego samodzielng, zdecydowang deklaracje poprawy zachowania i po-
stepdw w nauce. Podczas rozméw na tematy szkolne Gilbert byt zawsze spiety i osz-
czedny w stowach, w rozmowach o radiu swobodny do tego stopnia, ze osoba po-
stronna migataby odnies¢ wrazenie, Ze ma do czynienia z jedna z najwazniejszych
0s6b w studiu.

Udana emisja pierwszej audycji byfa ostatnim zaplanowanym punktem inicjacji roz-
gtosniw Osrodku Szkolno-Wychowawczym w Kibeho. Entuzjazm i nadzieje wigzane
z radiem upewnity nas w celowosci catego przedsiewziecia. Nastepnym punktem
byto uzyskanie od wiadz Rwandy licencji na radiowe nadawanie programui oficjalne
przydzielenie czestotliwosci, na ktérej mozna nadawac program. Takie kroki, w naj-
blizszych tygodniach po skompletowaniu studia, podjeta siostra Rafaela. Niestety,
proces legalizacji radia zostat przerwany z powodu wypadku samochodowego dy-
rektorki szkoty. Siostra Rafaela w wyniku obrazen wkrotce po wypadku zmarta. Utrata
jedynego srodka transportu powaznie utrudnita zaopatrywanie osrodka w zywnos¢
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i oddalita rozwiazanie innych spraw szkoty. Nieoczekiwane wydarzenia oddality
w czasie kwestie pozwolenia na nadawanie. Z informacji otrzymanych od nowej dy-
rektorki szkoty wynika, ze w oczekiwaniu na licencje w studiu dokonywane s3 nagra-
nia wykorzystywane w internecie. Niezaleznie od postepu w uzyskaniu licencji, ini-
Cjatorzy budowy rozgtosni postanowili kontynuowac merytoryczng i praktyczng po-
moc w rozwijaniu radia. Obecnie staramy sie uzyskac srodki finansowe na wysfanie
na dtuzszy czas, kompetentnej osoby mogacej merytorycznie i praktycznie wesprze¢
dziatalnos¢ rozgtosni w Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla Dzieci Niewido-
mych w Kibeho.

Praktyczna realizacja planu aktywizacji niewidomej mtodziezy w Rwandzie przez ra-
diowe medium, juz na wstepnym etapie, potwierdzifa sens przedsiewziecia. Po-
wszechnie znana jest edukacyjna wartos¢ tego medium, bezcenna w srodowisku
niewidzacych. W ubogim afrykariskim kraju, rozwdj intelektualny mtodziezy, rozbu-
dzenie wyobraZni czy poszerzenie stownictwa jezyka ojczystego a takZze obcego,
moze nastapic¢ przede wszystkim dzieki radiu. Marzenia uczniéw o pracy zwigzanej
zradiem to dodatkowy, pozadany aspekt projektu. Tworzenie radia nie moze zakon-
czy¢ sie na etapie technicznym. Program radiowy kreuja ludzie i to im nalezy po-
Swieci¢ najwiecej uwagi.

Zdjecie 1. Uczniowie stuchajg gtosu red. A. Brzoski (fot. A. Brzoska)
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Zdjecie 3. Panorama szkoty (fot. archiwum Osrodka)



Zdjecie 4. Pierwsze nagrania (fot. A. Brzoska)

Zdjecie 5. Stuchanie pierwszej audydji (fot. A. Brzoska)
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Zdjecie 6. Praca w studio radiowym (fot. A. Brzoska)
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