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Wstep

W swiecie zdominowanym dzi$ przez media elektroniczne, radio
nie znajduje sie w centrum zainteresowan medioznawcow. Jak zauwaza
Grazyna Stachyra: ,W epoce dynamicznego rozwoju mediow elektro-
nicznych, w szczegolnosci Internetu i telewizji, problematyka zwigzana
z tradycyjnym medium - jakim jest radio - i jego przeobrazenia wydajg
sie pozostawac nieco na uboczu”. Na szczescie grupa naukowcow, za-
interesowanych przekazem radiowym wcigz sie powieksza. Takze liczne
grono mtodych adeptéw sztuki dziennikarskiej, pozostaje pod wraze-
niem ,magii radia” i jest gotowe poswieci¢ mu swojg aktywnos¢ zawo-
dowa. To wtasnie z myslg o nich, w Uniwersytecie Gdanskim, we wspot-
pracy z Polskim Radiem Gdansk oraz Naukowym Kotem Radiowcow,
realizowany jest od kilku lat radioznawczy projekt badawczy. Jego efek-
tem sg miedzy innymi dwie ogdlnopolskie konferencje naukowe (2016,
2018) oraz pierwszy tom Radioucze(L)ni?.

W tomie drugim, zatytutowanym Radioucze(L)ni: radio w badaniach
naukowych, ktéry oddajemy w rece Czytelnikow, znalazty sie teksty au-
torow podejmujacych szeroko rozumiang problematyke badan radio-
znawczych. Zebrane zostaty artykuty traktujgce o radiu jako o medium
postrzeganym wieloaspektowo (zarzadzanie radiem, ksztattowanie
gustéw muzycznych, edukacja medialna, publicystyczne i artystyczne
gatunki radiowe). Warto zaznaczyc, ze piec¢ z siedmiu artykutow, napi-
sali radiowi praktycy, co znacznie poszerza i uatrakcyjnia perspektywe
badawcza.

Tom otwiera artykut Tadeusza Sznajderskiego, podejmujacy za-
gadnienia struktury i finansowania programu radiowego. Autor wska-
zuje na funkcjonowanie regionalnych, publicznych rozgtosni radiowych,
ze szczegdlnym uwzglednieniem programdw misyjnych, wspieranych
finansowo przez KRRITV.

t Grazyna Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008, s. 9.
2 Radioucze(L)ni: radio w badaniach naukowych i w praktyce akademickiej, red. Monika Biatek, Mag-
dalena lwanowska, Warszawa 2018.



O niezaprzeczalnym zwigzku radia i muzyki traktuja dwa kolej-
ne artykuty - Pauliny Czarnek-Wnuk i Karola Tredera. W pierwszym
zostata omodwiona problematyka muzyki pojawiajacej sie na antenie
komercyjnych rozgtosni radiowych wraz ze wskazaniem zrodet obec-
nosci muzyki w eterze. Autorka podejmuje probe nakreslenia roli me-
dium audialnego jako dostarczyciela muzycznej rozrywki w zestawieniu
z rozwigzaniami nowo medialnymi. Drugi tekst dotyczy tworzenia listy
przebojow w rozgtosni studenckiej, na przyktadzie akademickiego Ra-
dia Mors, dziatajacego przy Uniwersytecie Gdanskim. Autor artykutu,
student dziennikarstwa, aktywnie dziatajacy w rozgtosni studenckiej, na
podstawie obserwacji uczestniczacej stworzyt charakterystyke progra-
mu ,Lista przebojéw”, ze wskazaniem na czynniki decydujgce o ostatecz-
nym jej ksztatcie. Tekst jest jego debiutem naukowym.

O edukacji medialnej poprzez dziatanie pisze Urszula Doliwa,
wskazujac na przyktad lokalnej pirackiej stacji radiowej, dziatajacej w To-
maszowie Mazowieckim od lat 90. dwudziestego wieku, ktora dzis jest
koncesjonowanym nadawca, ze statg grupg stuchaczy. Autorka opisuje
proces zdobywania kompetencji medialnych poprzez praktyke, z wyko-
rzystaniem mediow do tego stworzonych, zwracajac uwage na zasad-
niczo nierozstrzygniety dylemat: czy pracy radiowej mozna sie nauczyc
teoretycznie czy tylko poprzez dziatanie.

Na szczegolng relacje pomiedzy dziennikarzem a jego rozmowcg
wskazuje Magdalena Szydtowska, analizujac wywiad radiowy. Ten gatu-
nek dziennikarski ma szczegdlne znaczenie w radiu, ktére ze wzgledu
swojg specyfike przekazu (niewidzialnos$¢ i kameralnosc¢), wymusza na
radiowcach wypracowanie indywidualnych metod rozmowy oraz stwo-
rzenie specyficznej interakcji z bohaterami. Swoje rozwazania autorka
oparta na archiwalnych wywiadach olsztynskiej dziennikarki Maryny
Okeckiej-Bromkowej, niegdys popularnej animatorki kultury, dzis juz
postaci nieco zapomniane;j.

O artystycznych formach radiowych: reportazu artystycznym
(typu feature) i stuchowisku radiowym traktujg dwa kolejne artykuty -
Katarzyny Michalak oraz Matgorzaty Zurakowskiej i Dariusza Rotta. Te
dwa gatunki, reportaz oraz stuchowisko radiowe, stanowia swoistg lite-
rature audialng, wzbogacajaca dorobek wspotczesnych tekstow kultury.
Lubelska reportazystka radiowa, Katarzyna Michalak podjeta ciekawy



watek jezykowego ksztattowania obrazu rzeczywistosci poprzez nace-
chowanie wypowiedzi autentycznymi markerami. Analizie i interpretac;i
poddata swoj reportaz Studnia, w ktérym zywy jezyk méwiony zostaje
zestawiony ze zwieztym, oficjalnym, skupiajgcym sie wytacznie na fak-
tach - newsem. Matgorzata Zurakowska i Dariusz Rott, podjeli wazny
i trudny w realizacji temat zabiegdw adaptacyjnych uznanych tekstéw
literackich. Przedmiotem ich badan stata sie Rozmowa Mistrza Polikarpa
ze Smiercig. Autorzy skupili sie na obecnosci tekstow dawnych w pro-
gramach Polskiego Radia, ze szczegdlnym uwzglednieniem stuchowiska
zrealizowanego w rozgtosni Polskiego Radia w Lublinie. Zwrdcili takze
uwage na techniki adaptacyjne zastosowane w wybranym stuchowisku
oraz radiowe srodki wyrazu, ktore miaty znaczenie w ostatecznym od-
biorze audialnym.

Mamy nadzieje, ze prezentowana publikacja stanie sie przyczyn-
kiem do dyskusji na temat metamorfozy swiata mediow, ze szczegdlnym
uwzglednieniem medium radiowego, i zapraszamy do lektury.

Monika Biatek, Dariusz Rott



Tadeusz Sznajderski
(Uniwersytet Gdanski)

Program radiowy publicznych
pomorskich rozgtosni Polskiego Radia

Autor w swym artykule charakteryzuje programy pomorskich publicz-
nych regionalnych rozgtosni radiowych: Radia Gdansk, Radia Szczecin,
Radia Koszalin, Radia Pomorzai Kujaw oraz Radia Olsztyn, ktore zostaty
ocenione przez Krajowg Rade Radiofonii i Telewizji w 2018 roku. Oma-
wia ich najwazniejsze elementy oraz finansowanie. Charakterystyka
programow rozgtosni pomorskich zostata przedstawiona poréwnaw-
czo z pozostatymi publicznymi rozgtosniami regionalnymi obejmujacych
swym zasiegiem dziatania teren catego kraju.

Stowa kluczowe: regionalna radiofonia publiczna, pomorskie regional-
ne rozgtosnie, program radiowy, finansowanie regionalnych rozgtosni
publicznych

Radio program by the Pomeranian
public Polish Radio stations

Inhis article, the author characterises the programmes broadcast by the
Pomeranian public regional radio stations: Radio Gdansk, Radio Szcze-
cin, Radio Koszalin, Radio Pomorze and Kujawy, and Radio Olsztyn,
which were evaluated by the National Broadcasting Council in 2018. It
discusses the most important aspects and the financing. The characte-
ristics of the programmes broadcast by the Pomeranian radio stations
were presented in comparison with other public regional radio stations
covering the area of the entire country.

Key words: public regional radio broadcasting, Pomeranian regional ra-
dio stations, radio programme, financing public regional radio stations



,Ztota epoka” radia, ktéra trwata w latach piecdziesiagtych, szesc¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych ubiegtego wieku, juz sie definitywnie
skonczyta. Denis McQuail twierdzi jednak, ze radio pozostaje waznym
medium w swej funkcji informacyjnej, publicystycznej, kulturalnej, edu-
kacyjnej oraz rozrywkowej. Towarzyszy nam wszedzie: w miejscu pra-
cy, w samochodzie, w domu?. Jak okreslit Marshall McLuhan, ,dziata na
wiekszos¢ ludzi w sposdb intymny, osobisty, nawigzujac ni¢ porozumie-
nia miedzy autorem i lektorem tekstu a stuchaczem™.

Celem artykutu jest ocena zarzadzania programami pomorskich
regionalnych rozgtosni publicznych: Radia Gdansk, Radia Szczecin, Ra-
dia Koszalin, Radia Olsztyn oraz Radia Pomorza i Kujaw, w poréwnaniu
Z grupa wszystkich siedemnastu publicznych rozgtosni regionalnych,
obejmujacych swym zasiegiem caty obszar kraju. Specyfika zarzadzania
programem zwigzana jest z zasiegiem terytorialnym danej rozgtosni.
Podstawowa metoda badawczg jest metoda porownawcza.

Spotki medidw publicznych, w uzgodnieniu z KRRIT opracowaty
na 2018 r. roczne plany finansowo-programowe przedsiewzie¢ reali-
zujacych zadania ustawowe, ktére wymagaty finansowania ze srodkow
publicznych. Czes$¢ programowa plandw zawierata deklarowang przez
nadawcoéw oferte dotyczacg sposobu realizowania zadarh misyjnych
w roznych typach programow. W czesci finansowej nadawcy uwzgled-
nili takze koszty funkcjonowania i rozwoju spotek.

KRRIT jako novum w strukturze programow radiowych w obec-
nej kadencji przyjeta tzw. audycje preferowane. Ich zawartosc okreslita
w formie katalogu wyrdznionych elementow sktadowych, na podstawie
ocen zawartosci programow radiowych z roku poprzedniego, uwzgled-
niajac przy tym kalendarium waznych spotecznie wydarzen i rocznic.
Celem audycji preferowanych byto przede wszystkim zwiekszenie
obecnosci tresci misyjnych w programach oraz udziatu audycji posze-
rzajacych wiedze odbiorcow.

Programy regionalnych publicznych rozgtosni w 2018 r. zostaty
wiec wzbogacone o:

t Denis McQuail, Teoria komunikowania masowego, tt. Marta Bucholc, Alina Szulzycka, Warszawa
2008, s. 55.

2 Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media: przedtuzenie cztowieka, tt. Natalia Szczucka, Warszawa
2004,s5.122.
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- audycje poswiecone edukacji historycznej, stuzace rozwojowi
tozsamosci i tradycji narodowej, takze zwigzanych z regionem,

- audycje poswiecone wydarzeniomrangi ogolnokrajowej zwtasz-
cza uwzgledniajacych wazne rocznice w historii Polski, na przy-
ktad setna rocznica odzyskania przez nasz kraj niepodlegtosci
oraz gtowne sylwetki dwczesnych dziataczy niepodlegtoscio-
wych: Jozefa Pitsudskiego, Romana Dmowskiego, Wojciecha
Korfantego, Ignacego Jana Paderewskiego, takze czterdziesta
rocznica pierwszej pielgrzymki papieza Jana Pawta Il do kraju
(z wyeksponowaniem homilii na dwczesnym Placu Zwyciestwa:
,Niech przyjdzie duch Twdj i odnowi oblicze ziemi, tej ziemi!”),

- audycje popularyzujace klasyke literatury polskiej oraz uwzgled-
niajace dorobek kulturowy Polski niepodlegtej, (m.in. udramaty-
zowane formy radiowe),

- audycje poswiecone edukacji obywatelskiej, wyjasnianiu i pre-
zentowaniu polityki panstwa,

- audycje dotyczace wyboréw do samorzadow terytorialnych,
poswieconych zadaniom samorzadow, ich roli spotecznej, zasa-
dom dziatania, aktywizacji spotecznosci lokalnych.

KRRIT wsparta finansowo wszystkie spdtki medidw publicznych

w tworzeniu oferty dotyczacej preferowanych elementdw programu, usta-
lajac kwote Srodkéw abonamentowych, jakg mogta przeznaczyc¢ na dofi-
nansowanie w 2018 r. Wielkosc tej kwoty zalezata od prognozowanych
na 2018 r. wptywdw abonamentowych. tacznie KRRIT przeznaczyta na te
oferte kwote 19 306 tys. zt.

Misyjnosc jest charakterystycznym elementem programu radiowe-
go. Dziennikarze tworzacy i realizujacy programy publicznych rozgtosni
radiowych powinni kierowac sie odpowiedzialnoscig za swe audycje, rze-
telnie ukazywac catg roznorodnosc wydarzen w kraju i na Swiecie, sprzy-
ja¢ swobodnemu ksztattowaniu sie pogladdw oraz formowaniu sie opinii
publicznej. Programy radiowe powinny stuzy¢ rozwojowi kultury, nauki
i oswiaty, ze szczegdlnym uwzglednieniem polskiego dorobku intelektu-
alnego i artystycznego. Audycje, tworzace program, winny respektowac
chrzescijanski system wartosci, za podstawe przyjmujac uniwersalne
zasady etyki. Powinny takze stuzy¢ umacnianiu rodziny, ksztattowaniu
postaw prozdrowotnych oraz zwalczaniu patologii spotecznych. Nadto
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programy winny umozliwia¢ stuchaczom uczestniczenie w zyciu publicz-
nym poprzez prezentowanie zréznicowanych pogladow i stanowisk oraz
wykonywanie prawa do kontroli i krytyki spotecznej®.

Publiczna radiofonia regionalna realizuje misje publiczna, oferujac
catemu polskiemu spoteczenstwu i poszczegdlnym jego grupom zrozni-
cowane programy w zakresie informacji, publicystyki, kultury, rozrywki,
edukacji i sportu, cechujace sie pluralizmem, bezstronnoscia, wywaze-
niem, niezaleznoscig, innowacyjnoscia, wysoka jakoscig oraz integralno-
Scig przekazu.

Analizujac funkcjonowanie publicznej radiofonii regionalnej wy-
roznic mozna kilka podstawowych funkgji, ktore ona realizuje®:

- informacyjng - dostarcza obiektywnych i bezstronnych infor-

macji regionalnych i lokalnych,

- integracyjng - integruje srodowiska regionalne i lokalne, sku-

piajac je wokot problematyki zwigzanej z ich ,matymi ojczyzna-
mi” wzmacnia tozsamosc grupowg i poczucie przynaleznosci do
spotecznosci regionalnej?,

- psychospoteczng - tworzy publiczne $rodowiska spoteczne

i wiezi regionalne, dostarcza wspolnych przezy¢, podtrzymuje
tradycje regionalne?,

- opiniotwdrczg - jest trybung dla regionalnej spotecznosci, sta-

nowiac platforme do wymiany pogladdw i opinii. Petnijednocze-
Snie istotng role ksztattujaca regionalng opinie publiczng’,

- praktyczng - dostarcza porad i wskazowek praktycznych do wy-

korzystania przez stuchaczy®,

S Art. 21 Ustawy, zdnia 29 grudnia 1992 r., o radiofonii i telewizji. (Dz. U. 2019, poz. 361).

4 Tadeusz Sznajderski, Rola publicznej regionalnej rozgtosni radiowej na przyktadzie Radia Koszalin
SA, w: Radio w cyfrowym Swiecie: regionalne rozgtosnie radiowe, red. Michat tyszczarz, Marek
Sokotowski, Olsztyn 2016, s. 54-55.

> Marek Sokotowski, (Rlewolucja w komunikacji: wprowadzenie do medioznawstwa, Warszawa
2010,'s. 213-217; Tadeusz Sznajderski, Rola Radia Koszalin SA w budowaniu tozsamosci regional-
nej w okresie 1997-2000, w: Media koszalinskie w umacnianiu tozsamosci lokalnej, red. Jan Kania,
Koszalin 2014,s.293-301.

¢ Em Griffin, Podstawy komunikacji spotecznej, tt. Olga i Wojciech Kubinscy, Magdalena Kacmajer,
Gdansk 2003, s. 393-404.

7 Denis McQuail, dz. cyt., s. 504-505.

8 Marta Cichy, Opiniotwdrcza rola regionalnych rozgtosni radiowych, w: Radio w cyfrowym swiecie...,
dz.cyt.,s. 13-23
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- kulturalng - inspiruje i rozwija kulture artystyczng i ludowg Po-
morza, stwarzajac regionalnym artystom mozliwos¢ prezento-
wania swojej twdrczosciw programach rozgtosni regionalnych?,

- kontrolng wobec wtadz regionalnych - regionalne rozgtosnie
publiczne uruchamiajg interakcje spoteczng oraz inspirujg do
dziatalnosci i aktywnosci spotecznej, m.in. poprzez reprezento-
wanie spotecznosci miejscowej w stosunkach z wtadzami i spra-
wowanie kontroli nad nimi°,

- promowania ekonomicznych (i innych) inicjatyw regionalnych
- prezentuje tematyke gospodarczg regionalnych podmiotow,
inspirujgc w ten sposob przedsiebiorczose,

- rozrywkowaq - dostarcza rozrywki poprzez swe audycje muzycz-
ne, relacje z konkurséw rozrywkowych, organizacje konkurséw
dla stuchaczy.

Na podstawie sprawozdan nadawcow dla wszystkich programow
regionalnych KRRIT przeprowadzita ocene realizacji planow w zakre-
sie obecnosci audycji preferowanych. Jedenascie z siedemnastu spot-
ek, w tym Radio Pomorza i Kujaw, Radio Gdansk, Radio Koszalin, Radio
Szczecin, nie tylko wyemitowaty zgodnie z planem audycje preferowane,
ale tez nadaty ich wiecej niz pierwotnie planowano. Sze$¢ pozostatych:
w tym Radio Olsztyn, nadato mniej audycji preferowanych niz powinny.
Najwiece] miejsca przeznaczono na audycje popularyzujace klasyke lite-
ratury polskiej oraz uwzgledniajgce dorobek kulturowy Polski niepodle-
gtej (Srednio ok. 160 godzin w ciggu roku), a takze poswiecone edukacji
historycznej (Srednio ok. 150 godzin). Pozostate audycje preferowane
zajety znacznie mniej czasu, tj. audycje poswiecone wydarzeniom rangi
ogoélnokrajowej i regionalnej zajety $rednio ok. 70 godzin w roku, a po-
sSwiecone edukacji obywatelskiej dotyczace wyboréw do samorzadow
terytorialnych ok. 57 godzin rocznie. Audycje dotyczace wyjasniania
i prezentowania polityki panstwa przez naczelne organy panstwowe

7 Nauka o komunikowaniu: podstawowe orientacje teoretyczne, red. Bogustawa Dobek-Ostrowska,
Wroctaw 2001, s. 178-183.

10 Denis McQuail, dz. cyt., s. 511 oraz Tadeusz Sznajderski, Media i ich rola posrednika miedzy wta-
dzq a obywatelami, w: Wtadza w przestrzeni spoteczno-politycznej: ujecie teoretyczne i praktyczne,
red. Tomasz Bojarowicz, Wojciech Kotowicz, Pawet Schmidt, Olsztyn 2016, s. 160-171.

1 Denis McQuail, dz. cyt., s. 489.
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byty obecne w programach w niewielkim wymiarze (Srednio 15 godzin
w ciggu roku).

Regionalne spdétki radiowe zrealizowaty plany utrzymujac w pro-
gramach wysoki udziat stowa (Srednio potowa zawartosci programu).
Jest to jeden z najwazniejszych wskaznikow programu radiowego wy-
razany stosunkiem audycji stownych do wszystkich zrealizowanych au-
dycji. W trzech pomorskich rozgtosniach (Radio Pomorza i Kujaw, Radio
Koszalin oraz Radio Olsztyn) w programach udziat warstwy stownej byt
nieco nizszy od planowanego, ale odstepstwa nie przekraczaty 5 pkt.
proc.

Istotg programoéw regionalnych byta problematyka dotyczaca
lokalnej spotecznosci (Srednio 34% kazdego rocznego programu roz-
gtosni). Najwieksze nasycenie tresciami lokalnymi byto zauwazalne
w informacji, publicystyce i audycjach dotyczacych sportu (70-80%
czasu trwania tych kategorii). Wysoki udziat odnotowano réwniez
w audycjach edukacyjnych i poswieconych kulturze. Obecnos¢ tema-
tyki regionalnej byta na ogét zgodna z planem. W roku poprzedzaja-
cym 2017 - wskaznik ten wynosit 38%. Odstepstwa od tegorocznego
wskaznika byty niewielkie (jedynie w dwu rozgtosniach pomorskich:
Radiu Pomorza i Kujaw oraz Radiu Koszalin byt to poziom nizszy o 1-2
pkt. proc.).

Analizowany program Radia Gdansk byt podobny pod wzgledem
realizacyjnym do programu w 2017 r. Zostat przez KRRIT oceniony po-
zytywnie!?. Oferta bytardéznorodnai bogata, aw dominujacej w niej cze-
sci stownej, potowa byta poswiecona sprawom regionu. ,Nie stwierdzo-
no uchybien, ktore mogtyby w sposéb znaczacy ograniczy¢ dostep do
informacji i innych przekazéw kierowanych do roznych grup odbiorcow,
a takze ograniczajacych zakres tematyki emitowanych audycji. Analizo-
wane audycje odznaczaty sie rzetelnoscig oraz réznorodnoscia, zardw-
no w zakresie poruszanych tematéw, jak i sposobow ich prezentacji,
atakze dbatoscig o poprawnosc i kulture jezyka”®. Uzgodniony z KRRIT
plan programowy, realizowany byt w zakresie emisji wykazanych w nim

2 KRRIT, Sprawozdanie z dziatalnosci Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji w 2018 roku, Warszawa
2019,s.74.
B Tamze,s.74.
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tytutow audycji, czasu ich trwania, czestotliwosci nadawania, pory emisji
oraz tresci audycji. Odstepstwa nie byty znaczace i nie wptywaty nega-
tywnie na oferte programowa oraz poziom jej realizacji. Wykazano niz-
szy od zaplanowanego udziat audycji publicystycznych i edukacyjnych,
natomiast nieznacznie wzrosta obecnos¢ muzyki oraz audycji poswieco-
nych kulturze, wyraznie wzbogacajac oferte programowa tej kategorii.
Zgodny z planem byt udziat audycji informacyjnych oraz dotyczacych
sportu. Monitoring potwierdzit duzy udziat warstwy stownej (ponad po-
towa programu), jednak jego niedostatkiem byt nizszy od planowanego,
udziat tresci regionalnych.

Ocena przez KRRIT programu Radia Szczecin wykazata, ze ge-
neralnie nadawca wywigzywat sie z zadan ustawowych i realizacji
planow!. Oferte programowa cechowata duza réznorodnos¢ form
i realizowanych tematow. Audycje byty interesujace, ambitne oraz reali-
zowane z zachowaniem dbatosci o poprawnos¢ i kulture jezyka. W pro-
gramie stwierdzono obecnosc wszystkich rodzajéw audycji, cho¢ w za-
kresie audycji edukacyjnych oraz audycji kierowanych do dzieci plan nie
byt zrealizowany. Natomiast wyzszy niz planowano byt udziat audycji
stownych (zwtaszcza publicystycznych), z ktorych wiekszosé poswieco-
na byta tematyce regionalnej. Odstepstwa od planu nie byty znaczace
i nie wptynety na obnizenie jakosci nadanej oferty. Program realizowano
z dbatoscig o jezyk. Udziat audycji poswieconych tematyce regionalnej
byt tylko nieznacznie nizszy niz okreslony w planie.

Wedtug KRRIT oferte programowg Radia Koszalin cechowata
réznorodnosc form i tresci, dbatos¢ o merytoryczny poziom audycji
oraz poprawnos¢ jezykowa®. Zapraszano ciekawych gosci, rozmowy
byty prowadzone w oparciu o rzetelng wiedze ekspertéw. Wartoscig
oferty byta takze stata obecnosc¢ udramatyzowanych form radiowych
(reportaz i dokument) oraz realizowanie zadan programowych wo-
bec grup etnicznych i mniejszosci narodowych z regionu (cykle dla
spotecznosci kaszubskiej, ukrainskiej i romskiej). Oferte wyrdzniata
takze warstwa muzyczna, mniej komercyjna, kierowana do stuchaczy
o bardziej wyszukanych gustach muzycznych. W obu monitorowa-

o Tamze,s.77.
5 Tamze,s. 75-76.
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nych przez Krajowg Rade prébach'® struktura gatunkowa programu
odbiegata od zaprojektowanej w planie (wyjatek stanowita kategoria
sport). Mimo iz w programie nadawano wszystkie planowane audycje,
to jednak niejednokrotnie miaty one mniejsza liczbe wydan, niekiedy
rowniez czas trwania, co przetozyto sie na niepetng realizacje planu.
Najwieksze odstepstwo dotyczyto audycji poswieconych zagadnie-
niom kulturalnym, co nadawca w sposob wyrazny rekompensowat
zwiekszeniem nadawania tresci edukacyjnych. O ile monitorowany
program cechowat wysoki i zblizony do planowanego udziat audycji
stownych, to udziat audycji poswieconych tematyce regionalnej byt
wyraznie nizszy niz okreslat to plan.

Oferta programowa Radia Pomorza i Kujaw z Bydgoszczy zasad-
niczo realizowata zadania ustawowe nadawcy publicznego. Plan wy-
konano zaréwno w zakresie emisji wykazanych w nim tytutow, czasu
trwania, czestotliwosci nadawania, pory emisji oraz tresci audycji'’. Od-
stepstwa w realizacji ustawowych kategorii audycji byty niewielkie i nie
wptywaty negatywnie na catosc oferty programowej oraz poziom pre-
zentowanych audycji. W najwiekszym stopniu dotyczyty audycji edu-
kacyjnych i informacyjnych, co rekompensowano wiekszg obecnoscig
audycji z kategorii publicystyka i kultura. Wprowadzone nowe audycje
wzbogacaty, i tak duzg, roznorodnosc¢ tematyczng audycji. Program cha-
rakteryzowata rzetelnos¢, wywazenie, dbatos¢ o poprawnosc i kulture
jezyka. Zachowano réwnowage emisji audycji stownych, ktérych udziat
byt wyzszy niz zaktadat plan oraz audycji muzycznych. Zauwazalnym
niedostatkiem oferty programowej obu préb byt zbyt maty udziat tema-
tyki regionalnej.

W programie Radia Olsztyn monitoring KRRIT potwierdzit reali-
zowanie przez nadawce zadan mediow publicznych. W strukturze ga-
tunkowej programu obecne byty wszystkie ustawowe kategorie audycji,
cechowata je duza réznorodnosc form realizacji i bogactwo tresci. Od-
stepstwa od uzgodnionego planu dotyczyty nizszego udziatu audycji edu-
kacyjnych i informacyjnych. Nalezy natomiast podkresli¢ wysoki udziat

6 KRRIT oceniata program pomorskich rozgtosni radiowych w ten sposoéb, ze w ciagu roku mo-
nitorowata ich program dwukrotnie w okresie dwoch tygodni i na tej podstawie wydata ocene
roczna.

7 Tamze,s. 76.



i duza roznorodnosc audycji poswieconych kulturze. Kontrolowany pro-
gram cechowata dbatos¢ o poprawnosc i kulture jezyka, a w publicystyce
rzetelnos$¢ i wywazenie'®. Plan realizowano w zakresie emisji wykazanych
w nim tytutodw, czasu trwania audycji, ich czestotliwosci, pory emisji i tre-
sci. W programie obecne byty takze cykle adresowane do mniejszosci
narodowych. Niedostatkiem programu byt nizszy niz planowano udziat
audycji stownych oraz poswieconych tematyce regionalne;.

Siedem rozgtosni regionalnych rozszczepiato program regionalny
na pasma lokalne tworzone dla mieszkancow mniejszych miejscowosci
w swoich regionach. Dla analizowanych pomorskich rozgtosni byty to:
Radio Koszalin dla Stupska i Radio Olsztyn dla Elblaga oraz z nadajnika
w Mitkach dla zamieszkujacej te okolice mniejszosci ukrainskie]. Spotki
uzgodnity z KRRIT plany w zakresie zawartosci pasm lokalnych. Nadaw-
cy realizowali w tym zakresie plany uzgodnione z KRRiT. Rozszczepie-
nia w czesci stownej byty zbudowane gtéwnie z audycji informacyjnych
(dzienniki, informatory uzytkowe) i publicystycznych. Charakteryzowat
je zréwnowazony udziat stowa i muzyki. Niektére programy (Radio Olsz-
tyn dla Elblaga) tworzone byty wytacznie z audycji stownych. Wszystkie
pasma koncentrowaty sie wytacznie na sprawach lokalnych.

Podstawowym zrédtem finansowania dziatalnosci misyjnej ra-
diofonii regionalnej byty przychody abonamentowe wraz z rekompen-
sata za utracone wptywy abonamentowe w latach 2010-2017. Srodki
te pokryty srednio ponad 87% kosztéow zadan misyjnych w publicznej
radiofonii regionalnej. Wptywy abonamentowe zostaty wykorzystane
na pokrycie kosztow tworzenia i rozpowszechniania programow regio-
nalnych (w tym audycji dla mniejszosci narodowych i etnicznych oraz
tworzenia pasm lokalnych), a takze tworzenia cyfrowych programoéw
wyspecjalizowanych, kosztow nowych mediéw oraz finansowania inwe-
stycji.

Koszty przedsiewzie¢ misyjnych byty finansowane réwniez
z przychodow wtasnych spétek regionalnej radiofonii, ktore w 2018
r. pokryty ponad 10% kosztéw misji. W nieznacznej czesci (okoto 2%)
koszty przedsiewzie¢ misyjnych byty finansowane z innych srodkow pu-
blicznych.

8 Tamze,s. 76-77.
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Wydatki narealizacje regionalnych programow radiofonii publicz-
nej tagcznie z kosztami dziatalnosci w 2018 roku przedstawia zatgczona
tabela.

Koszty dziatalnosci misyjnej spétek radiofonii regionalnej w tys. zt

Spétka radiofonii Tworzenie w tym sfinansowane

regionalnej i rozpowszechnianie | zabonamentu
analogowe programu | i rekompensaty
regionalnego

Radio Biatystok 11553 11525

Radio Pomorzai Kujaw | 11471 11858

Radio Gdansk 16114 12021

Radio Katowice 14 085 12067

Radio Kielce 12 688 11752

Radio Koszalin 12402 11563

Radio Krakéw 13657 12 506

Radio Lublin 11886 11628

Radio todz 11401 11739

Radio Olsztyn 12 638 11802

Radio Opole 12741 12 443

Radio Poznan 14747 12 187

Radio Rzeszéw 12 449 12526

Radio Szczecin 11639 11911

Radio dla Ciebie 12529 11948

Radio Wroctaw 13367 11961

Radio Zachaod 10419 10391

Razem 215786 201828

Zrédto: KRRIT, Sprawozdanie z dziatalnosci Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji w 2018 r,
Warszawa 2019, s. 80.
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Regionalna radiofonia publiczna otrzymata tacznie wptywy z abo-
namentu w kwocie 169,7 min zt oraz 33 min zt Srodkow z rekompensa-
ty?. Abonament przekazany spotkom regionalnej radiofonii byt wyzszy
o 7,7 min zt od prognozy na 2018 r. (162 min zt). Nadwyzka wptywodw
abonamentowych zostata wykorzystana przez nadawcéw regionalnych
przede wszystkim na dofinansowanie kosztéw tworzenia audycji w pro-
gramach regionalnych (6,9 min zt). Pozostate $rodki zostaty przeznaczo-
ne na uzupetnienie finansowania kosztéw rozpowszechniania analogo-
wego (Radio Koszalin) oraz nowych mediow ( Radio Pomorza i Kujaw,
Radio Gdansk).

Rekompensata za utracone wptywy abonamentowe zostata
gtownie wykorzystana na pokrycie kosztow tworzenia programow re-
gionalnych w 17 spotkach (30,2 min zt). Czes¢ spotek przeznaczyto te
srodki réwniez na finansowanie rozpowszechniania analogowego i cy-
frowego programéw ( Radio Pomorza i Kujaw), inne zadania misyjne,
w tym przede wszystkim na nowe media (Radio Pomorza i Kujaw, Radio
Gdansk, Radio Koszalin, Radio Szczecin).

Spotki medidw publicznych byty zobowigzane do modyfikacji pla-
now finansowo-programowych, w szczegélnosci do wskazania zadan
planowanych do realizacji i sinansowania z przyznanej rekompensaty
wraz z przewidywanymi kosztami.

Plany finansowo-programowe na 2018 r. wiekszosci spotek (dwu-
nastu) KRRIT uzgodnita w grudniu 2017 r. Natomiast plany siedmiu
spotek zostaty zaakceptowane przez KRRIT dopiero na przetomie grud-
nia 2017 istycznia 2018 r. Powodem byty zastrzezenia KRRiT zaréowno
do planowanej zawartosci programdw (niski udziat audycji poswieco-
nych edukacji obywatelskiej dotyczacych wyjasniania i prezentowania
polityki panstwa przez naczelne organy panstwowe), jak tez do czesci fi-
nansowej planow (wielkos¢ zaplanowanej straty wskazana przez spotki
radiofonii regionalnej m.in. Radia Koszalin oraz Radia Pomorza i Kujaw
z Bydgoszczy.

19 Tamze, s. 80.
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Czynniki ksztattujgce charakter muzyki
w komercyjnych rozgtosniach radiowych

Artykut podejmuje problematyke muzyki pojawiajacej sie na antenie
komercyjnych rozgtosni radiowych funkcjonujacych na polskim rynku.
Wskazuje zrodta obecnosci muzyki w eterze, jej specyfike w odniesieniu
do prywatnych nadawcow oraz podejmuje probe nakreslenia roli me-
dium audialnego jako dostarczyciela muzycznej rozrywki w zestawieniu
Z rozwigzaniami nowomedialnymi.

Stowa kluczowe: radio, muzyka, formatowanie, playlista, nowe media

Factors shaping the character of music
in commercial radio stations

The article deals with the issue of music appearing on commercial radio
stations functioning on the Polish market. It points out the sources of
music presence in the ether, its specifics in relation to private broadca-
sters and attempts to outline the role of the audio medium as a provider
of musical entertainment in comparison with new media solutions.

Keywords: radio, music, formatting, playlist, new media

Wprowadzenie

,Sita muzyki” (Radio Zet), ,Radio, muzyka, fakty” (RMF FM), Hity
na czasie” (Radio Eska), ,Najlepsze polskie hity” (Radio Wawa), W ryt-
mie hitow” (Vox FM), ,Dobra muzyka i wszystko gra” (Meloradio), ,Kre-
ca nas dobre kawatki” (Muzo.fm) - to tylko kilka przyktadéw slogandw
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reklamowych (lineréw) komercyjnych rozgtosni radiowych funkcjonuja-
cych na polskim rynku, ktore pokazuja, jak ogromng role dla wiekszosci
stacji (z wyjatkiem tych nielicznych o profilu informacyjnym, stownym)
odgrywa muzyka. Stanowi ona komponent sine qua non, za sprawg
procesu formatowania nadaje rozgtosniom charakter, wypetniajac zde-
cydowang wiekszos¢ czasu antenowego - w relacji do stowa jej udziat
ksztattuje sie srednio na poziomie 70%:30% czy 80%:20%. | to muzyka
jest jednym z kryteridow wymienianych najczesciej przez odbiorcow, de-
cydujacych o stuchaniu danej stagji’.

W dobie dokonujacych sie na rynku medialnym przemian zasadne
wydaje sie pytanie o obecng pozycje radia jako dostarczyciela muzycz-
nej rozrywki, a takze przysztos¢ medium audialnego? w tym zakresie.
Celem artykutu jest przyjrzenie sie miejscu i roli muzykiw komercyjnych
rozgtosniach radiowych, opis jej statusu oraz czynnikow ksztattujgcych
jej koniunkture®. Refleksja ta poprzedzona zostanie krétkim rysem hi-
storycznym odnoszacym sie do Zzrodet obecnosci muzyki w medium au-
dialnym oraz poparta spostrzezeniamina temat przemian dokonujgcych
sie w eterze, wptywajacych na petnione przez muzyke funkcje. Catos¢
stanowic¢ bedzie jedynie zarys problematyki, z uwagi na ograniczone
ramy publikacji sygnalizuje tylko szereg problemow, ktore z pewnoscig
wymagaja kolejnych, pogtebionych studidw.

Swoje rozwazania pragne rozpoczac od rozrdznienia natury fun-
damentalnej. Muzyke pojawiajaca sie w rozgtosniach radiowych mozna
uja¢ w dwaoch zasadniczych kategoriach: samoistng - ,dzieto, przed-
miot kontemplacji, rozrywki, zrodto doznan estetycznych i emocjonal-
nych’* obejmujacg emitowane przez rozgtosnie przez catg dobe utwory

' Por. np. Eurostat, Europeans Participation in Cultural Activities, ec.europa.eu/culture/pdf/
doc967_en.pdf, [dostep: 11.09.2019].

2 Pojeciem ,medium audialne” w niniejszym artykule rozumiane bedzie synonimicznie z termi-
nem ,radio”.

3 W swoich rozwazaniach zdecydowatam sie odnies¢ gtownie do prywatnego sektora rynku, po-
mijam radio publiczne i spoteczne z powodu ich - w moim przekonaniu - znacznej odmiennosci
w podejsciu do muzyki; niekiedy jednak w trosce o przejrzystos¢ wywodu decyduje sie na uwa-
ginatury ogolnej.

4 Katarzyna Bernat, Dziennikarstwo radiowe: miedzy misjg a komercjq, ,iNFOTEZY" 2012 nr 1,s. 2.
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muzyczne, prezentowane w sposob ciggty (obszerne sety muzyczne)®
lub tez przerywane wejsciami antenowymi, blokami reklamowymi czy
tez materiatami autopromocyjnymi oraz niesamoistng - ,dzwiek, ozna-
Czajacy cos poza samym soba”®, mam tu na mysli chociazby muzyke poja-
wiajaca sie w oprawie dzwiekowej kazdej rozgtosni (np. jingle, promosy),
w reklamach czy tez wystepujaca jako podktad w wejsciach antenowych
lub serwisach informacyjnych. Z punktu widzenia tego tekstu szczegdl-
nie istotny wydaje sie pierwszy z wymienionych typdw, dlatego to do
niego odniose sie w dalszej czesci artykutu.

Obecnos¢ muzyki na falach eteru
- od przesztosci do terazniejszosci

Muzyka samoistna od poczatku istnienia radia stanowita domi-
nujacy typ przekazu. Pierwsza emisja utworu muzycznego na antenie
miata miejsce w Wigilie 1906 roku za sprawag nadajnika skonstruowa-
nego przez Reginalda Aubrey Fessendena (byta to kompozycja Geo-
rga Friedricha Haendla), dotarta ona jednak tylko do bardzo waskiego
grona odbiorcoéw - marynarzy i radioamatorow. W podobnym czasie
na falach radiowych dzieki audionowi - wynalazkowi Lee de Foresta -
mozna byto ustyszec arie z opery ,Carmen” Georgesa Bizeta wykona-
na na scenie nowojorskiej opery. Najwiekszym echem odbita sie jednak
transmisja innego klasycznego wykonania - Enrica Carusaw Metropoli-
tan Opera. Pierwszy radiowy przekaz muzyczny w Europie miat miejsce

> Za wyrazisty przyktad realizacji takiego schematu postuzy¢ moze archiwalna audycja Radia
Eska ,10 hitow jeden po drugim” emitowana od poniedziatku do pigtku miedzy 2.00 a 15.00;
jak wskazuje liner programu, wypetniony byt on przede wszystkim muzyka. Radio komercyjne,
kierujac sie checig zatrzymania stuchaczy, ,[...] wyeliminowato z raméwki fragmenty mowio-
ne - z ciekawym wyjatkiem »telefonu do studia« [...] - a méwienie pozostawito prezenterom
kreowanym na gwiazdy. Niektore stacje nadaja audycje muzyczne w formule »zero gadaniag,
7 ktorych usunieto slady ludzkiej obecnosci oprocz podawania nazwy audycji i programu oraz
krociutkich konkretnych serwiséw informacyjnych okraszonych wiadomoscia o stanie drog
i pogodzie” (John Drury, Brytyjskie radio, w: Przysztos¢ dziennikarstwa w dojrzatych demokracjach,
red. Peter J. Anderson, Geoff Ward, tf. Anna Piwnicka, Warszawa 2010, s. 124).

6 Tamze.
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w 1914 roku (byt to koncert na czes¢ krolowej Elzbiety w patacu w La-
ekenw Belgii)’. Z kolei 15 czerwca 1920 roku rozgtosnia firmy Marconi
z Chelmsfort w Wielkiej Brytanii przeprowadzita transmisje koncertu
Swiatowej stawy spiewaczki Nellie Melby zorganizowanego staraniem
redakcji ,Daily Mail”®. Byt on stuchany przez niezbyt duze audytorium
z uwagi na matg liczbe odbiornikow radiowych, ,niemniej jednak stat sie
sensacjg opisywana i komentowang dtugo przez prase catego $wiata
jako rozpoczecie ery radia dla powszechnej rozrywki (»era of broadca-
sting for public amusement«)”?.

Z uptywem lat coraz wiekszy udziat w czasie antenowym notowa-
ty programy serwujgce réznego rodzaju formy i wykonania muzyczne.
Wszak - jak twierdzi Krzysztof Gajda - ,media nie istniejg bez piosenki,
a piosenka bez mediow. Symbioza ta funkcjonuje od dziesiecioleci i wy-
daje sie nierozerwalna tak dtugo, jak istnie¢ bedg obie gatezie tworczej
aktywnosci cztowieka”™.

Ow Scisty zwiazek muzyki i medidw wynika chociazby z faktu, iz
jest onauznawana za przekaz o zasiegu globalnym, na pewnym poziomie
swego rodzaju lingua franca, poniewaz - pomimo réznic kulturowych
i jezykowych - to wtasnie za posrednictwem medidw, w tym radia, moze
dociera¢ w rozne zakatki swiata i stanowic dla ich mieszkancéw zrodto
rozrywkiczy gtebszych doznan estetycznych (szczegdlnie w dobie inter-
netyzacji radia medium to zyskato zasieg ogdlnoswiatowy). Tym samym,
,mozna [...] powiedzie¢, ze obok wynalazku nagrania elektrycznego,

Maciej Biatas, Radio w upowszechnianiu wielkiej muzyki, w: Radio i spoteczenstwo, red. Grazyna

Stachyra, Elzbieta Hejno-Pawlak, Lublin 2011, s. 298.

O muzycznych poczatkach radiowej rozrywki wspomina takze: Aneta Wojciszyn-Wasyl, Radio

w strone oryginalnego jezyka przekazu, w: Radio i spoteczenstwo..., dz. cyt., s. 244; por. tez Krzysztof

Moraczewski, Sztuka muzyczna jako dziedzina kultury, Poznan 2007, Zofia Lissa, Zarys nauki

0 muzyce, Warszawa - Rzeszéw 2007, Matgorzata Dyrlica, Dzieto muzyczne jako komunikat,

w: Kulturowe kody mediéw: stan obecny i perspektywy rozwoju, red. Marek Sokotowski, Torun

2008,s.217-232.

7 Maciej Szczurowski, Prasa okresu miedzywojennego jako zrodto do dziejow radiofonii, w: Wspdtcze-
sne oblicza mediéw, red. Joanna Marszatek-Kawa, Torun 2005, s. 169.

10 Tadeusz Kowalski sadzi jednak, ze ,tradycyjnie radio byto przede wszystkim medium infor-
macyjnym, ktorego funkcje rozrywkowe, w tym nadawania atrakcyjnej dla stuchaczy muzyki,
czesto spetniaty role swego rodzaju tacznika miedzy kolejnymi serwisami informacyjnymi i pu-
blicystycznymi” (Tadeusz Kowalski, Miedzy twérczosciq a biznesem: wprowadzenie do zarzqdzania
w mediach i rozrywce, Warszawa 2008, s. 247).

1 Krzysztof Gajda, Piosenka w mediach - media w piosence, w: W lustrze: wizerunek mediow wtasny,

red. Igor Borkowski, Aleksander Wozny, Wroctaw 2002, s. 298-309.
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radio stato sie druga niezwykle wazng innowacja techniczna, ktora zmie-
nita krajobraz muzyczny XX wieku”*2.

Wspotczesnie caty czas muzyka pozostaje waznym komponentem
radiowego przekazu zarowno z punktu widzenia nadawcow, jak i od-
biorcow medium audialnego. Owa prawidtowosc potwierdza szereg ba-
dan, m.in. coroczne sprawozdania Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji.
Z przygotowywanych przez nig informacji o podstawowych problemach
radiofonii i telewizji wynika, ze medium audialne jest caty czas chetnie
wybierane przez odbiorcow (Sredni czas stuchania utrzymuije sie na sta-
tym poziomie od kilku lat - okoto 30 godzin tygodniowo, co przektada
sie na4 godziny i 30 minut dziennie, zasieg radia zas sukcesywnie rosnie
-w 2018 roku zanotowato najwyzszy wynik od siedmiu lat*3). Co jednak
wazniejsze w kontekscie prowadzonych rozwazan, caty czas waznym
powodem stuchania medium audialnego jest muzyka', szczegdlnie dla
0s6b powyzej 25. roku zycia® (mtodsi takze siegajg po radio, czesciej
jednak poszukuja muzyki w sieci®).

Czynniki ksztattujace radiowa playliste

Jednym z podstawowych elementow determinujgcych zawar-
tos¢ muzyczng oferowang przez poszczegdlne rozgtosnie jest zjawi-
sko formatowania®, czyli nadawania odpowiedniego charakteru owej
zawartosci, spdjnego ze specyfikg grupy docelowej stacji. Polega ono
na takim dobraniu gatunkéw emitowanych na antenie, by przekaz jak

2 Adam Regiewicz, Joanna Waronska, Artur Zywiotek, Muzyka w czasach ponowoczesnych, Cze-
stochowa 2013, s. 146.

15 KRRIT, Informacja o podstawowych problemach radiofonii i telewizjiw 2018 roku, Warszawa 2019,
s. 20.

4 KRRIT, Informacja o podstawowych problemach radiofonii i telewizjiw 2017 roku, Warszawa 2018,
s. 16.

S Potwierdzaja to takze badania prowadzone w skali ogélnoswiatowej: MK, Radio wcigz popular-
niejsze od streamingu muzyki, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/radio-wciaz-popularniej-
sze-od-streamingu-muzyki [dostep: 10.11.2019].

6 Na taki kierunek zmian wskazuje m.in. Stanistaw Jedrzejewski, Od muzyki w radiu do muzyki
w sieci, ,Kultura Wspotczesna” 2017 nr 3 (96), s. 78-90.

7 Szeroko pisata o nim: Grazyna Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008,
s.27-44.
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najskuteczniej trafiat do odbiorcow, zaspokajat ich potrzeby (proces
ten okreslitabym jako masowg indywidualizacje, z ang. mass customi-
zation)'®. Formatowanie odnosi sie zaréwno do muzyki samoistnej, jak
i dzwiekow towarzyszacych, nie ogranicza sie jednak tylko do warstwy
brzmieniowej, odzwierciedla sie ono réwniez na poziomie stowa, w po-
jawiajacych sie na antenie typach programéw oraz charakterze relacji
ze stuchaczami. Format jest takze elementem, ktory w istotny sposob
wigze sie z budowaniem strategii promocyjnych rozgtosni (wptywa na
ich opracowanie i realizacje).

Lista formatow muzycznych wykorzystywanych przez komer-
cyjne rozgtosnie radiowe funkcjonujace w polskim eterze jest - w po-
rownaniu np. z rynkiem amerykanskim - stosunkowo ograniczona. Kra-
jowi nadawcy nie decydujg sie siega¢ po bardziej wyspecjalizowane
propozycje a korzystajg z uniwersalnych, raczej sprawdzonych rozwia-
zan. Zwtaszcza czotowe stacje - RMF FM i Radio Zet - przyjety format
0 dos¢ szeroko zakrojonym polu, w ktérym mogg sie ,zmiesci¢” bardzo
rozni wykonawcy, tym samym i grono odbiorcéw moze byc wieksze. Po-
twierdzajg to dane przekazywane KRRIT (nie pokazujg one co prawda
precyzyjnie formatéw stacji, ale wyraznie prezentuja podstawowe ten-
dencje). | choc ujete na ponizszym wykresie wartosci odnoszg sie do sta-
nu sprzed kilku lat, to majg one caty czas aktualny charakter - muzyka
rozrywkowa zdecydowanie dominuje nad innymi odmianami muzyki ta-
kimijak jazz czy muzyka powazna.

8 Pojecie wprowadzone do dyskursu naukowego przez Davisa (Stanley Davis, Future perfect,
Reading 1987).
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Wykres 1. Udziat poszczegélnych gatunkéw muzycznych w programie
wybranych komercyjnych rozgtosni radiowych w 2011 roku.
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Zrédto: KRRIT, Informacja o podstawowych problemach radiofonii i telewizji w 2011 roku,
Warszawa 2012, s. 32.

Organ regulujacy i nadzorujacy rynek radiowy w Polsce nie in-
geruje w istote gatunkowa emitowanej na antenie muzyki, natomiast
naktada na nadawcéw obowigzek grania polskich utwordéw. Zgodnie
z ostatnig nowelizacjg ,Ustawy o radiofoniiitelewizji” z 2011 rokuw cig-
gu miesigca na antenie kazdej stacji radiowej (za wyjatkiem tych skie-
rowanych do mniejszosci narodowych) powinno pojawiac sie okoto 1/3
polskich piosenek, z czego wiekszos¢, bo az 60%, w ciggu dnia, od 5.00
do 24.00 (podwadjnie liczony jest czas przeznaczony na granie utworow
debiutantéw, co ma wspierac rozwdj mtodych tworcéw) . Niezmiennie
jednak pojawiajg sie spory na tym gruncie - np. wykonawcy zarzucaja
stacjom emitowanie polskiej muzyki w porach mniejszej stuchalnosci -
wczesnie rano lub pdznym wieczorem, z kolei krajowi artysci tworzacy
np. w jezyku angielskim czuja sie pominieci poprzez takie rozwigzanie®.

Utwory muzyczne emitowane w stacjach radiowych stanowig
element playlisty, czyli uporzadkowanego zestawienia piosenek prze-
widzianego na scisle okreslony czas, przygotowanego zazwyczaj przez
zespot pod kierownictwem dyrektora muzycznego rozgtosni w oparciu

¥ Ustawa o radiofonii i telewizji, art. 15.2, http:/prawo.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/
WDU20170001414/U/D20171414Lj.pdf [dostep: 12.02.2020].

20 Jarek Szubrycht, Jak uktada sie wspdtczesne radiowe playlisty, https://www.polityka.pl/tygo-
dnikpolityka/kultura/1673404,1 jak-sie-uklada-wspolczesne-radiowe-playlisty.read, [dostep:
10.11.2019].
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o wyniki badan audytoryjnych. Te zas realizowane sg zazwyczaj drogg
telefoniczng lub stacjonarnie - respondentom prezentuje sie okreslony
zestaw utwordw i prosi sie ich o ocene we wskazanej skali. Badania nie
sg jedynym punktem odniesienia. Jak twierdzi Patryk Gatuszka, powotu-
jac sie na zrédta amerykanskie?!, mozna wskazac az cztery metody do-
boru utworéow muzycznych pojawiajacych sie na playliscie: subiektywny
- opierajacy sie na gustach pracownikéw rozgtosni odpowiadajacych za
muzyke, obiektywny - zalezny od wspomnianych juz wynikow badan
audytoryjnych, populistyczny - sprzyjajacy gustom odbiorcow, ale nie-
odnoszacy sie do badan i wreszcie synergiczny — bazujacy na wspotpra-
cy z wytworniami muzycznymi. Wspotczesnie osoby odpowiadajace za
dobdr muzyki sledzg m.in. to, co dzieje sie w sieci, obserwujg media spo-
tecznosciowe, serwisy muzyczne, poniewaz to wtasnie tam niejedno-
krotnie pojawiajg sie wiodace trendy czy tez zyskujg popularnosé nowi
wykonawcy. Potwierdza to Adam Czerwinski, dyrektor muzyczny RMF
FM: pracownicy redakcji muzycznej[...] zagladajg we wszystkie miejsca,
w ktérych zyje muzyka, i dyskutujg o tym, co znalezli”?2.

Nie wszystkie jednak utwory pojawiajace sie na playliscie funkcjo-
nuja na niej na takich samych prawach. Jedne z nich bowiem pojawiajg
sie w radiu czesciej (tzw. heavy rotation, czyli intensywna prezentacja),
inne zas rzadziej (tzw. medium rotation - Srednia czestotliwos$¢ emisji).
Na taki stan rzeczy sktada sie kilka czynnikéw, wsrod ktorych mozna
by wymieni¢ np. upodobania stuchaczy, popularnos¢ utworu w innych
mediach, jego aktualnos¢ (zazwyczaj czesciej prezentowane sg utwo-
ry nowe niz te nieco starsze, cho¢ zalezy to tez od formatu rozgtosni),
wzgledy marketingowe czy tez strategie nadawcy.

Zawartosc¢ playlisty powinna by¢ scisle dostosowana do dobo-
wego rytmu dnia odbiorcéw, inne bowiem piosenki nadajag sie do emisji
we wczesnych godzinach porannych, odmienne zas w nocy. Na zawar-
tos¢ muzyczng stacji radiowych przektadajg sie wiec réwniez strategie
budowania raméwki zaktadajgce podziat doby nadawania stacji na od-
powiednie pasma i strefy kompatybilne z tym, co w danej porze robig

2t Patryk Gatuszka, Sposoby doboru repertuaru muzycznego w tradycyjnych i internetowych stacjach
radiowych, ,Studia Medioznawcze” 2008 nr 2, s. 95-96.
22 Jarek Szubrycht, dz. cyt.
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zazwyczaj stuchacze. Jak wskazuje byty dziennikarz Radia Eska, obecnie
zas dyrektor muzyczny Vox Fm?3, Krzysztof Skrzypkowski, nalezy jed-
nak pamietac o tym, by nie powtarzac tych samych utwordw w obrebie
jednego pasma programowego (w tzw. kominie) danego dnia ani tez dnia
kolejnego?*. Odbiorcy pomimo tego, ze stuchajg radia zazwyczaj jako
medium tta, dos¢ szybko zorientuja sie, jak duza powtarzalnoscig od-
znacza sie muzyczna zawartos¢ wybranej przez nich rozgtosni. Podobne
regulacje dotycza kolejno nastepujacych po sobie utworow. Nalezy bo-
wiem uwazag, by nie byty one do siebie zbyt podobne ani skrajnie rézne,
jesli chodzi o rodzaj wykonawcy czy dynamike utworu np. zeby solowy
utwor Agnieszki Chylinskiej nie pojawit sie w bezposrednim sasiedztwie
piosenki zespotu O.N.A, do ktdrego wokalistka nalezata.

Muzyka gtéwnie z odtworzenia

Analizujac muzyczng zawartos¢ komercyjnych rozgtosni radio-
wych w Polsce, prozno szukac wsrdd nadawanych programow ,zywej”
muzyki, wykonywanej w studio, a takie byty - jak zostato juz wspomnia-
ne — poczatkijej obecnoscina antenie. O ile stacje publiczne nadal siega-
japotorozwigzanie, otyle te prywatne praktycznie z niego zrezygnowa-
ty. Stato sie tak z kilku powodow:

- odtwarzanie muzyki z ptyt daje szanse zaprezentowania bar-
dziej zroznicowanej oferty, czego nie gwarantujg wystepy poje-
dynczych gwiazd (kryterium réznorodnosci);

- odtwarzanie muzyki jest znacznie tafsze niz zapraszanie muzy-
kow do studia; to drugie moze byc¢ rowniez trudne pod wzgle-
dem logistycznym, ze wzgledu na napiete terminarze wykonaw-
cow (kryterium ekonomicznos$ci czasu i pieniedzy);

- wykonywanie utworéw na zywo pocigga za sobg niebezpie-
czenstwo wystapienia pomytek, zas w przypadku nagran zareje-
strowanych w studio mamy do czynienia z mozliwie najlepszym

25 Stanna listopad 2019 roku.

% Krzysztof Skrzypkowski, Programowanie muzyki w radiowych stacjach mainstreamowych
(z uwzglednieniem formatu CHR), ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2012
nr3(17),s.200.
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wykonaniem, odpowiednio opracowanym przez specjalistow od
dzwieku i montazu (kryterium artystyczne)?>.

Wzrost popularnosci zarejestrowanych nagran nastapit wraz

Z pojawieniem sie nowych gatunkow muzycznych, takich jak rock and
roll czy pop. Jak stwierdzit Roy Armes, ,rock stat sie pierwszym gatun-
kiem muzyki popularnej, dla ktorego nagranie jest elementem kluczo-
wym”?¢. Wspomniane gatunki uksztattowaty podejscie do muzyki jako
do swego rodzaju produktu przemystowego powstajacego w wyniku
wielokrotnych préb wykonywanych w studiu, w efekcie ktérych po-
wstaje produkt koncowy. Nadawanie muzyki przez stacje komercyjne
jest rowniez istotne ze wzgleddw marketingowych?’. Ustyszany w ra-
diu singiel moze bowiem zacheci¢ stuchaczy do kupienia catej ptyty, co
przyczyni sie do osiggniecia wymiernych zyskéw (czestos$¢ pojawiania
sie danych utworow w radiu uznawana jest za kryterium ich popular-
nosci). Patrzac w ten sposéb na przekaz radiowy, mozna by go uznac
za strumien sktadajacy sie z szeregu utwordw reklamujacych wieksze
catosci w postaci ptyt wybranych wykonawcow?®, a radio jako medium
sprzedajace w specyficzny sposéb muzyke (poprzez budowanie okre-
slonego nastroju i wywotywanie emocji, co jest warunkiem koniecz-
nym wiekszosci dziatan handlowych). Zwazywszy na zasieg radia, jest
to argument nie do przecenienia. Dlatego tez tak czesto wykonawcy
pojawiajg sie w rozgtosniach w charakterze gosci przy okazji wydania
nowej ptyty, by zacheci¢ odbiorcow do jej nabycia. Wybieranym przez
nich zazwyczaj pasmem jest poranek osiggajacy najwyzsze wyniki stu-
chalnosci sposrod wszystkich por dnia. Przekonanie o promocyjnej sile
radia zaowocowato w Stanach Zjednoczonych rozprzestrzenieniem sie
procederu pod nazwa payola, polegajacego na przekupywaniu pracow-
nikdw rozgtosni radiowych przez wtascicieli wytworni fonograficznych
w celu zamieszczenia na playliscie stacji utwordw promowanych przez
nie gwiazd. W latach 60. zostat on ustawowo zakazany, niemniej jednak

2 Andrew Crisell, Liveness & recording in the media, Chippenham-Eastbourne 2012, p. 35.

2 Ttumaczenie wtasne. W oryginale: ,rock became the first form of popular music for which the
record is the key element”. Tamze, p. 37.

27O muzyce jako elemencie przemystu rozrywkowego pisze m.in. Harold Vogel, Entertainment
industry economics: a guide for financial analysis, Nowy Jork 2011, p. 244-286.

2 Andrew Crisell, dz. cyt., p. 35.
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caty czas pojawiaja sie podejrzenia, ze zjawisko to nadal funkcjonuje
w radiowym podziemiu”?’.

Andrew Crisell sadzi réwniez, ze pojawienie sie muzyki rockowej
i pop spowodowato odwrocenie dotychczas obowigzujacej relacji mie-
dzy muzyka wykonywana na zywo a tg rejestrowang. W przypadku tra-
dycyjnych gatunkow muzycznych typu folk czy jazz nagrania stanowity
jedynie forme zapisu wystepu, np. podczas koncertu, tak wiec nagranie
probowato doréwnac oryginalnemu wykonaniu. W odniesieniu do ga-
tunkow takich jak rock czy pop, mozna zas powiedziec, ze to wykonania
na zywo starajg sie nasladowac te zarejestrowane na ptycie, co - z uwagi
na proces ich produkgji - stanowi nie lada wyzwanie®. Fakt ten potwier-
dza¢ moze obserwacje George'a Ritzera, ktory pisat, ze wspdtczesnie to,
co rzeczywiste, imituje imitacje®".

Niekiedy jednak rozgtosnie prywatne decyduja sie na powrdt
do korzeni. Za przyktad postuzy¢ moze archiwalny cykl wystepow na
zywo emitowanych przez Radio Zet pod wspolnym szyldem ,Bliskie Ze-
tkniecia lll-go stopnia” czy prezentowane obecnie mini recitale pt. ,Zet
akustycznie”. ldea pierwszego projektu polegata na organizowaniu
spotkan z gwiazdami polskiej muzyki, znanymi z anteny stacji, podczas
ktorych wykonywaty one kilka swoich utwordw oraz rozmawiaty ze
stuchaczami. Catos¢ moderowat zas dziennikarz rozgtosni, najbardziej
kojarzony chyba z muzyka sposréd wszystkich prezenterow stacji, Mar-
cin Wojciechowski. Program emitowany byt od 16 lutego do 6 kwietnia
2013 rokuw soboty od godziny 20.00 (po , Liscie przebojow Radia Zet”),
przy czym na antenie pojawiaty sie tylko jego fragmenty, catos¢ dostep-
na zas byta na platformie Google+. Z kolei akustyczne wersje utwordw
zarowno rodzimych, jak i zagranicznych wykonawcow, mozna ustyszec
na antenie tej samej rozgtosni w cyklu ,Zet akustycznie” (réwniez po
godzinie 20.00, program emitowany byt w piagtki, obecnie zas pojawia
sie w Srody). Artysci prezentujg zazwyczaj trzy piosenki przygotowane
w nowych aranzacjach, sg to wiec krotkie wystepy, trwajace okoto 10

29 Jarek Szubrycht, dz. cyt.

0 Tamze, s. 38.

31 George Ritzer, Magiczny swiat konsumpcji, t. Ludwik Stawowy, Warszawa 2001, s. 196.
32 Stanna listopad 2019 roku.



minut, niemniej jednak nawigzujg do koncertowej tradycji medium au-
dialnego.

Muzyka w radiu a rozwigzania nowomedialne

Wspotczesni odbiorcy majg do dyspozycji wiele roznorodnych
form korzystania z utwordw muzycznych, wynikajacych z ciggle poste-
pujacych przemian technologicznych. Czy w takim razie, w dobie cyfry-
zacji irosnacego znaczenia Internetu, radio nadal ma szanse wiesc prym
w zakresie dostarczania publicznosci muzyki? Wszak przemyst fonogra-
ficzny zmienia sie chociazby za sprawg portali typu You Tube, dzieki kto-
rym na polskim rynku medialnym zaistniato juz wiele osobowosci sce-
nicznych. Tworcy wykorzystujg bowiem alternatywne formy dotarciado
odbiorcow, dajace im nowe mozliwosci. Co na to sami stuchacze? Wyda-
je sie, ze co prawda - zwtaszcza w przypadku mtodego pokolenia - takie
nowomedialne drogi dystrybucji sg dos¢ popularne, to caty czas jednak
radio wygrywa pojedynek o stuchacza, szczegdlnie ze o takie cyfrowe
drogi dotarcia do odbiorcéw takze starasie zadbac - rozwija sie naziem-
ne radio w technologii digitalnej, stacje nadajg w sieci, poprzez aplikacje
mobilne czy tworza wyspecjalizowane platformy oferujace szereg kana-
téw muzycznych etc.®®

Sita radia wynika natomiast - w moim przekonaniu - z potrzeby
socjalizacji odbiorcow, poczucia wspotobecnosci drugiego cztowieka,

3% Wskazuja na to m.in. dane prezentowane w corocznych sprawozdaniach KRRIT czy dostar-
czane przez instytuty badawcze. Wynika z nich, ze dzienny zasieg radia wynosi okoto 70% we
wszystkich kategoriach wiekowych — najmniejszy jest w grupie 60+, najwiekszy zas wsrod oséb
7 przedziatu 25-59 lat. Dostrzec mozna jednak pewne réznice w profilach odbiorcéw z po-
szczegolnych kategorii wiekowych — najstarsi sa najbardziej lojalni w stosunku do wybieranych
stacji i zazwyczaj stuchaja tylko jednej z nich, osoby reprezentujace grupe 25-39 lat kieruja
sie emitowang przez rozgtosnie muzyka, czterdziesto- i piecdziesieciolatkowie zas propono-
wanymi przez nadawcow audycjami tematycznymi i przekazywanymi przez nie informacjami
(KRRIT, Informacja o podstawowych problemach radiofonii i telewizji w 2018 roku, dz. cyt, s. 21-25,
Robert Juszczyk, Radiowizja 2019 - czyli na falach eteru w 2019 roku [raport], https://ilovera-
dio.pl/radiowizja-2019-czyli-na-falach-eteru-w-2019-roku-raport/ [dostep: 12.02.2020]).
Szczegdtowe dane dotyczace Zrodet, z ktorych pochodzi muzyka stuchana przez odbiorcow
w réznym wieku, mozna zas znalez¢ m.in. w: CBOS, Stuchanie muzyki, komunikat z badan nr
102/2018, Warszawa 2018, s. 2-3. Por. takze CBOS, Korzystanie z internetu, komunikat z badan
nr 95/2019, Warszawa 2019,s. 11-13.
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ktora sprawia, ze stuchacze siegajg do radia muzycznego zamiast do
odtwarzania utwordw na urzadzeniach mobilnych. Dzieje sie tak row-
niez ze wzgledu na fakt, iz emitowanym w radiu piosenkom towarzyszy
komentarz prowadzacego audycje, ktory wzbogaca przekaz. Zdaniem
Agnieszki Mielczarek powigzanie, rodzaj i stopien rozbudowania war-
stwy stownej towarzyszacej utworom muzycznym, zapowiadajacej i ko-
mentujacej je, w znacznym stopniu zalezy od typu audycji, z jakg mamy
do czynienia. Z przeprowadzonych przez badaczke analiz jezykoznaw-
czych wynika, ze w programach muzycznych pojawiajg sie bardziej roz-
budowane wypowiedzi, w ogdlnotematycznych blokach prezenterskich
zas sq one w znacznym stopniu ograniczone®.

Radio - mimo tego, ze wielokrotnie odtwarza te same utwory
muzyczne - caty czas przycigga odbiorcow, ktorzy poszukuja wspdl-
noty oraz przywigzujg sie do dziennikarzy je prezentujacych®. Takie
rozwigzanie jest dla odbiorcow dos¢ wygodne, nie wymaga bowiem
od nich zaangazowania oraz moze stanowic Zzrédto zaskoczenia czyms
nowym, dotad niestyszanym. Dzieje sie tak nawet pomimo faktu, iz rola
prowadzacego w rozgtosniach komercyjnych ogranicza sie do zapo-
wiadania poszczegdlnych piosenek oraz ewentualnego uktadania ich
w toku audycji, przy czym ow proces komponowania przekazu w duzej
mierze podlega ograniczeniom zegara formatowego. Prowadzacy ,nie
musi by¢ znawcg muzyki, a wystarczy, ze w dostatecznie entuzjastyczny
sposéb potrafi odniesc sie do muzyki wynikajacej z playlisty i wskazan

34 Agnieszka Mielczarek, Jezyk prezenterow radiowych, Poznan 2005, s. 213. Autorka wyrdznia
cztery funkcje petnione przez stowne zapowiedzi utworéw muzycznych w programach radio-
wych: fatyczna, informacyjna, perswazyjna, grzecznosciowa i poetycka (w mniejszym stopniu),
tamze, s. 220-228.

35O roli prowadzacego pisatam m.in. w: Paulina Czarnek-Wnuk, Rola prowadzgcego programy
rozrywkowe w rozgtosniach komercyjnych, ,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2019 nr
15/1, s. 11-22, na wspolnotowy charakter medium audialnego wskazywatam zas w: Paulina
Czarnek-Wnuk, Tradycyjne rozgtosnie radiowe w mediach spotecznosciowych, ,Media - Kultura
- Komunikacja Spoteczna” 2016 nr 12/4, s. 41-50. Por. takze m.in. Robert Juszczyk, dz. cyt.,
Madalena Oliveira, Sounds and Identity: The role f radio in community building, w: Radio - Commu-
nity, Challenges, Aesthetics, red. Grazyna Stachyra, Lublin 2013, p. 177-188, Grit Boehme, How
listeners perceive the presenter’s voice, w: Tamze, p. 235-250, Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa,
Monika Baran, O przesztosci i przysztosci radia stow kilka, w: Radio w dobie nowych mediéw, red.
Urszula Doliwa, Olsztyn 2014, s. 16, Szymon Nozynski, Muzyka na zqgdanie - transformacje w ob-
szarze kultury audialnej, ,Kultura Wspotczesna” 2017 nr 3 (96), s. 101.



Selektora”® - konstatuje Marcin Stachyra. Tym samym ,wazniejsze od
nawigzania intymnego kontaktu z odbiorcg jest stworzenie atmosfery
»dobrej zabawy«. Komunikat nadawcy jest rozproszony a nie skupiony
na muzyce, ktora jest dodatkiem”®” - twierdzi wspomniany autor.

Nieco odmienne wyglada to w listach przebojow. Ich prowadzacy
nie majg co prawda wptywu na pojawiajace sie na antenie utwory, nato-
miast moga wykazac sie w nieco wiekszym stopniu swojg wiedzg na te-
mat muzyki i przekazac jg odbiorcom (dzieje sie tak chociazby w ,Liscie
przebojow Radia Zet” Marcina Wojciechowskiego czy ,Popliscie” Darka
Maciborka w radiu RMF FM).

Zakonczenie

Jak pokazuja powyzsze rozwazania, muzyka i radio to naczynia sil-
nie ze sobg potaczone®. Na gruncie radia komercyjnego owa symbioza
funkcjonuje na okreslonych, specyficznych dla tego segmentu rynku za-
sadach, ktore omowione zostaty w niniejszym artykule, niemniej jednak
nadal muzyka stanowi bardzo istotny komponent przekazu. Przepis nara-
mowke komercyjnych stacji radiowych jest bowiem dos¢ prosty — wystar-
czy wyselekcjonowac utwory majace znalez¢ sie na playliscie, odpowied-
nio je uporzadkowac i dodac¢ do nich niezbyt rozbudowany komentarz
prowadzacego, okraszony ewentualnie konkursami, serwisami informa-
cyjnymi czy krétkimi rozmowami ze stuchaczami. Rola rozgtosni prywat-
nych gtdwnego nurtu sprowadza sie przede wszystkim do towarzyszenia

% Marcin Stachyra, Radio dla muzyki czy muzyka dla radia? Rola DJ-a w radiu, w: Radio i spoteczen-
stwo.., s. 320.

37 Tamze.

% Na symbiotyczny charakter radia i muzyki zwraca uwage m.in.: Szymon Nozynski, Dostepnosé¢
muzyki a dziennikarstwo muzyczne. Od walca z rylcem do Spotify, w: Media jako przestrzenie muzyki,
red. Artur Trudzik, Magdalena Parus, Gdansk 2016, s. 83. Znaczenie medium audialnego dla
rynku muzycznego podkresla zas: Stanistaw Jedrzejewski, dz. cyt., s. 80-81, wynika ono takze
7 raportow: Activate Tech and Media Outlook 2019, https://activate.com/outlook/2019/ [do-
step: 14.02.2020], s. 101-113, Activate Technology and Media Outlook 2020, https://activate.
com/outlook/ [dostep: 14.02.2020], s. 140-146. Pokazuja one m.in., ze radio caty czas stanowi
wazne zrédto muzyki (okoto 46% badanych - pierwsze miejsce w zestawieniu - medium to
pozwala czerpac¢ wiedze na temat muzycznych nowosci, wyprzedza tym samym m.in. serwis
You Tube, rekomendacje znajomych czy media spotecznosciowe).
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stuchaczom w ich codziennosci, dostarczania nieinwazyjnej, niezbyt wy-
magajacej rozrywki, a dzieje sie tak przede wszystkim witasnie za sprawa
muzyki. I cho¢ radio tradycyjne w przeciwienstwie do szeregu cyfrowych
rozwigzan niejako ,narzuca” ksztatt przekazu, tylko w niewielkim zakresie
pozwala odbiorcom na wspottworzenie go (w odniesieniu do muzyki np.

na uktadanie playlisty), to dzieki swojej intymnej a zarazem socjalizujacej
naturze przycigga caty czas znaczne rzesze stuchaczy.
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Karol Treder
(Uniwersytet Gdanski)

Lista Przebojow Radia MORS
- charakterystyka ogdlna

Celem pracy jest scharakteryzowanie Listy Przebojéow Radia MORS.
W tym celu postuzytem sie archiwalnymi nagraniami tej audycji oraz re-
lacjami wieloletnich pracownikow studia, zeby opisac historie i pierwot-
ng koncepcje programu oraz nakresli¢ najwazniejsze zmiany, ktore mia-
ty miejsce na przestrzeni lat. Za pomocg obserwacji aktualnego wydania
programu i materiatéw udostepnionych mi przez autoréw scharaktery-
zowatem obecng formute audycji i zestawitem jg z doborem utwordw
w innych tego typu programach w wybranych rozgtosniach radiowych.
Pomogta mi w tym rowniez literatura o tematyce gatunkow radiowych
oraz praca opisujgca rozgtosnie akademickie w Polsce.

Stowa kluczowe: lista przebojow, Radio MORS, audycja

MORS Radio Music Chart - general characteristics

The purpose of this work is to characterize Radio MORS. To this end,
| used archival recordings of this broadcast and accounts of many years
of studio employees to describe the history and original concept of the
program and outline the most important changes that have taken place
over the years. By observing the current program release and materials
made available to me by the authors, | characterized the current formu-
la of the program and compared it with the selection of songs in other
programs of this type in selected radio stations. I was also helped by the
literature on radio genres and the work describing academic broadca-
sting in Poland.

Keywords: Music charts, Radio MORS, radio broadcast
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Wstep

Radio MORS - Mega Otwarte Radio Studenckie, funkcjonuje od
2009 roku. Miesci sie w budynku Wydziatu Nauk Spotecznych Uniwer-
sytetu Gdanskiego i korzysta z profesjonalnie wyposazonego studia
radiowego®. Program nadawany jest 24 godziny na dobe, za posrednic-
twem strony internetowej. Redakcje radia tworzg studenci, pracownicy
uczelni, a takze uczniowie liceum?.

Rozgtosnia petni funkcje medium akademickiego. Stacje akade-
mickie pojawity sie juz w latach 50. XX wieku wokot budowanych éwcze-
Snie kampusow i akademikow. Petnity one poczatkowo funkcje radiowe-
ztéw, a program nadawany przez studentdéw miat charakter amatorski®.
Aktualnie tego typu rozgtosnie nadaja w wielu osrodkach akademickich
w Polsce. Sg to zarowno koncesjonowane stacje nadajgce na falach FM,
a takze niekoncesjonowane radia internetowe. Radio studenckie w Pol-
sce spetnia wiele funkgji, m.in. informacyjna, integracyjna, promocyj-
ng i rozrywkowa. Oprocz tego jest waznym miejscem, gdzie mogg sie
ksztatci¢ przyszte kadry dziennikarskie. Dziatalnos$¢ promocyjna prze-
jawia sie gtownie w promowaniu samej uczelni, przy ktérej istnieje dana
rozgtosnia, a takze wspdtorganizowaniu i informowaniu o pojawiajgcych
sie przedsiewzieciach kulturalnych i naukowych?.

Oprocz biezacych informacji o wydarzeniach majacych miejsce na
Uniwersytecie Gdanskim i w Tréjmiescie, Radio MORS nadaje audycje
autorskie o réznorodnej tematyce. Sg to gtownie programy muzyczne,
kulturalne, sportowe i naukowe. W obecnej raméwce (stan na listopad
2019) mozna wymienic: Eurowizyjny Kociot, Magie Kina, Ptyte Tygodnia,
Raport Literacki i Sportowy Dialog. Czotowa audycjg jest Lista Przebojow
Radia MORS. Jest ona nadawana w kazdy piatek w godzinach 17-19.
Jest jedynym programem emitowanym przez dwie godziny~.

1 Marta Demartin, Radio MORS, w: Radioucze(l)ni: radio w badaniach naukowych i praktyce akade-
mickiej, red. Monika Biatek, Magdalena lwanowska, Warszawa 2018, s. 122-127.

2 Joanna Grzechnik, Media studenckie i akademickie w Polsce: wczoraj-dzis-jutro, Nowy Targ 2018,
s.30-31.

3 Urszula Doliwa, Radio spoteczne: trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy, Olsztyn
2016,s5.196-197.

4 tejZe, Radio studenckie w Polsce, s. 47-48.

> https://MORS.ug.edu.pl/strona/41517/ramowka [dostep: 30.12.2019].



Lista przebojow to jeden z najpopularniejszych rodzajow audycji
radiowe]. Swoje wersje majg m.in. Polskie Radio Program Il (Lista Prze-
bojéw Programu I11), RMF FM (Poplista), Radio ZET (Lista Przebojow Radia
ZET), Antyradio (Turbo Top), Radio Eska (Gorgca 20). Grazyna Stachyra
definiuje liste przebojow jako audycje, gdzie prezentuje sie liste utworow
muzycznych (dobieranych wedtug zasad odpowiadajacych rozgtosni lub
wytyczanych przez prowadzacego), natomiast stuchacze wyrazajg swo-
jg aprobate lub dezaprobate dla nagrania poprzez oddawanie na nie (lub
nie) swojego gtosu w roznej formie: telefonicznej, listownej, e-mailowej
lub SMS-owej. Wsrod waznych cech gatunku Stachyra wymienia réow-
niez: wyrazistg osobowos¢ prowadzacego, kontakt z odbiorcami, akty-
wizacje odbiorcow do gtosowania i stawania sie czescig programu oraz
budowanie poczucia rywalizacji pomiedzy utworami. Prowadzacy stara
sie stymulowac sprezenie zwrotne poprzez realizowanie réznych form
wejscia antenowego. Mogg byc to: zabawa, zagadka, konkurs lub wyko-
rzystanie dramatycznych elementdw tworzywa radiowego. Dziennikarz
moze takze wykonywac telefoniczne potaczenia ze stuchaczami lub ar-
tystami muzycznymi. Wspdtczesnie lista stata sie gatunkiem zdomino-
wanym przez osobowosc¢ prowadzacego oraz stuchaczy, ktérzy oddzia-
tujg na siebie poprzez interakcje, majace dac odbiorcy wrazenie, ze jest
wspottwdrcg programu®.

Listy przebojow mogg by¢ réwniez profilowane pod konkretne
grupy stuchaczy. Moze to dotyczy¢ gatunkéw muzycznych w niej pre-
zentowanych albo wieku odbiorcow. Robert MclLeish wymienia w tym
przypadku trzy rozne podejscia do prowadzenia tego typu programow.
Autorem moze byc¢ ,dyskretny DJ” ktory nie mowi zbyt wiele podczas
audycji i nie zwraca na siebie uwagi, zeby stuchacze mogli sie skupic na
muzyce. DJ moze tez wystepowac w roli eksperta, ktéry dobrze od-
najduje sie w muzyce prezentowanej w trakcie listy, a jego analityczne
podejscie ma rozbudzi¢ ciekawos¢ stuchaczy i powiekszyc¢ ich wiedze.
Najpowszechniejszym rodzajem DJ-ow sg ,0sobowosci”, ktére tworzg
wiez z publicznoscia, a charakter ich wypowiedzi jest bardzo osobisty”’.

¢ Grazyna Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008, s. 175-188.
7 Robert McLeish, Produkcja radiowa, tt. Agata Sadza, Krakow 2007, s. 188-190.
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Popularna encyklopedia mass mediéw okresla listy przebojéw jako
zestawy utworow prezentowanych w radiu na podstawie oficjalnych
notowan sprzedazy ptyt na rynku fonograficznym lub jako efekt gto-
sowania stuchaczy. Pierwszy przypadek dotyczy gtéwnie zachodniego
rynku muzycznego, np. USA, gdzie magazyn ,Billboard” publikuje listy
utworow na podstawie ich czestotliwosci wystepowania w stacjach ra-
diowych, liczby odtworzen w serwisach streamingowych i internetowej
sprzedazy. Listy tworzone w radiu majg charakter sondazu gustow stu-
chaczy i popularnosci konkretnych utwordw. Lista przebojéw jest wy-
mieniana jako jeden z najprostszych sposobdéw cyklicznego programu
dla mtodego stuchacza oraz forma rozrywki i zabawy w radiu®.

Tego typu programy pojawiaja sie rowniez w rozgtosniach stu-
denckich m.in. Radio UWM (Uwuemka) czy Radio Afera (Aferzasta Lista
Przebojow). Ich obecnos$¢ w danej rozgtosni akademickiej zalezy gtéwnie
od decyzji redakcji, a takze zaangazowania studentow, ktérzy tworzac
audycje muszg miec¢ konkretng koncepcje. W moim artykule pragne
scharakteryzowac Liste Przebojéw Radia MORS, a takze porownac jg do
innego tego typu programow, biorgc pod uwage dobor utwordw, a takze
przygotowanie, budowe i kwestie technicznie audycji.

Jako materiat badawczy wybratem trzy notowania z réznych lat
trwania programu. Wsréd nich znajduje sie pierwsza w historii lista,
ktorg wybratem, zeby sprawdzi¢, jaka byta pierwotna koncepcja progra-
mu. Drugie notowanie pochodzi z 2015 roku i zostato wybrane losowo,
by zrewidowac, jak zmienita sie Lista Przebojow Radia MORS od czasu
pierwszej emisji. Trzeci wybdr dotyczyt aktualnej listy w chwili pisania
tej pracy, aby scharakteryzowac obecny format audycji. Jako metode
badawczg przyjatem analize jakosciowa wyzej wymienionych notowan
i wszystkich dotyczacych ich materiatéw, ktore sg dostepne w inter-
necie. Wykorzystatem réwniez aktualne notowania list przebojow Po-
plisty RMF FM, Listy Przebojow Programu 11l i 2x Gorgcej 20 Radia Eska.
Postanowitem zestawic¢ z nimi charakteryzowany program, poniewaz
zgodnie z zatozeniem redakcji Radia MORS, prezentowane w rozgtosni
utwory majg byc potagczeniem muzyki granej w Radiu Eska i Programie
[1l Polskiego Radia. Chciatem przez to sprawdzi¢, w jakim stopniu Lista

8 Popularna encyklopedia mass mediow, red. Jozef Skrzypczak, Poznan 1999, s. 289.
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Przebojow Radia Mors spetnia te zatozenia. Poplista RMF FM pojawia sie
w celu porownania doboru utwordw pomiedzy radiem studenckim, kto-
rym jest Radio MORS, a stacjg RMF FM, bedaca najchetniej stuchang
rozgtosnia radiowa w Polsce (stan na pazdziernik/listopad 2019)%. Zré-
dtem informacji byty rowniez osoby bedace cztonkami Radia MORS
m.in. realizatorka Karolina Gleinert oraz obecni prowadzacy - Kamil
Kucharski i Pawet Lemke. Spora ilos¢ informacji wynika z obserwacji
wtasnych spowodowanych faktem cztonkostwa w Radiu MORS, a takze

niewielka liczbg opracowan dotyczacych tej rozgtosni.

Koncepcjai historia Listy Przebojéw Radia MORS

Pierwsze wydanie Listy Przebojow Radia MORS zostato wyemito-
wane 15 maja 2012. Prowadzita jg Ewelina Markiewicz, a jedng z au-
torek catosci byta Marika Markowska. Byty one jednoczesnie pomy-
stodawczyniami programu. Poczatkowy pomyst zaktadat liste, w ktoérej
prezentowane byto 20 utwordw, na ktore gtosowali stuchacze za po-
Srednictwem strony internetowe] radia. Gtéwng zasadg gtosowania
byt fakt, ze danego dnia mozna byto zagtosowac na maksymalnie trzy
utwory. Tego samego dnia pojawiat sie osobny program, w ktérym pre-
zentowane byty propozycje do wtasciwej listy. Istnienie tzw. poczekalni
jest jedng z cech charakterystycznych dla wiekszosci list przebojow (Li-
sta Przebojow Programu 11, Poplista RMF FM, Turbo Top Antyradia). Sg to
propozycje, ktore mogg sie pojawic we wtasciwej liscie.

Dobor utwordw byt zwigzany z osobami, ktére tworzyty noto-
wanie. Lista Przebojow Radia MORS przez 7 lat swojego istnienia byta
prowadzona przez wielu studentow o rdznych gustach muzycznych.
Jest to zwigzane z duza rotacjg cztonkdw studenckich rozgtosni. Urszu-
la Doliwa®® wspomina, ze tendencja ta wynika ze zmiany priorytetow
wsrod studentow, ktorzy na pierwszym miejscu stawiajg znalezienie do-
brej pracy i stabilnos¢ materialng, a uczestnictwo w zyciu kulturalnym

7 https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/radio-wyniki-sluchalnosci-wrzesien-listopad-2019-r-
mf-fm-liderem [dostep: 19.01.2020].
10 Urszula Doliwa, Radio studenckie w Polsce, Olsztyn 2008, s. 24.
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i spotecznym spychaja na dalszy plan. Fakt ten sprawia, ze aktywnosc
rozgtosni akademickiej zalezy tylko i wytacznie od woli i zaangazowania
studentow. Chociaz lista pojawia sie od 2012 roku, w tym okresie ist-
niaty przerwy w jej nadawaniu spowodowane wtasnie rotacjg autorow.
W ciggu siedmiu lat audycje prowadzili m.in. Ada Enerlich, Marta Go-
luch, Remigiusz Makuch, Ewelina Markiewicz, Marika Markowska, Mi-
kotaj Pitat, Krzysztof Wolk i Marcin Wojcik. W niektorych wersjach tego
programu istniata funkcja wydawcy, ktéry nie prowadzit audycji w stu-
diu, ale zajmowat sie przygotowaniem merytorycznym i technicznym
catosci. W zaleznosci od liczby chetnych liste prowadzito jednoczesnie
od jednej do trzech osob. Oprocz statych autorow czesto pojawiali sie
goscinnie inni cztonkowie redakcji.

Pierwsza Lista Przebojow Radia MORS z 15 maja 2012

1.

Pomelo Taxi — Gents

New New - 92:05

Option Hoax — Monoculture

Hurt - Zatoga G

M83 - Midnight City

Where is Jerry - Summertime

Amon Tobin - Always

Royskopp - Eple

O oy WD

ATB - Ecstasy

'A
©

Emika - Drop The Other

[EEN
[EEN

. Karawan - Znam te miejsca

H
N

Jill Scott - Lovely Day

[EEN
w

Bonobo - Kiara

H
>

Trentemgller - Silver surfer, ghost rider go!

[ERN
u

. Mikromusic - Kardamon i pieprz

[EEN
o

lggy Pop - The Passenger

[EEN
~

Asa - Be my man

[EEN
®

Funkadelic - Maggot Brain

1 Archiwalne nagranie Listy Przebojow Radia MORS z 15 maja 2012 udostepnione za zgoda roz-
gtosni 22 listopada 2019. Zestaw utwordw, ktére pojawity sie w pierwszym notowaniu Listy
Przebojow Radia MORS.
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19. Boyz Il Man - End of the Road
20. Te-Tris - Ostatnim

Trudno doszukac sie jakiejs zaleznosci w doborze utworow do
pierwszej audycji. Najistotniejszy jest fakt, ze wiekszos¢ tych utwordw
zostata wydana wiele lat przed 2012 rokiem, kiedy to ukazata sie ta au-
dycja. Lista zawiera utwér Maggot Brain w wykonaniu zespotu Funka-
delic, ktory powstat w 1971, a z drugiej strony piosenke Zatoga G pol-
skiego zespotu Hurt z 2005. Byta to dosyc¢ oryginalna koncepcja doboru
utwordw, poniewaz dotychczasowe listy przebojow charakteryzowaty
sie aktualnoscig i przedstawiaty raczej najnowsze utwory wybranych
twoércow. Prowadzaca audycje wspomina, ze taki wybor byt efektem
wspotpracy szerszego grona autorow audycji oraz stuchaczy, ktérzy
proponowali i zgtaszali utwory. Stownikowa definicja stowa ,przebdj”
wskazuje, ze jest to piosenka lub melodia taneczna, bardzo modna w ja-
kims okresie?. Wynika z tego, ze utwory z réznych lat mogg nosi¢ miano
przeboju, a co za tym idzie, pojawiac sie na listach przebojow, jezeli takie
jest zatozenie autorow. Charakterystyczng cecha pierwszych audycji sg
utwory lokalnych tréjmiejskich zespotow, ktore znajduja sie na podium
zestawienia - Option Hoax, New New i Pomelo Taxi. Mozna z tego wy-
whnioskowac, ze oprocz promowania utworow powszechnie znanych,
pierwotna lista miata tez za zadanie promowac mtode lokalne zespoty.

Lista Przebojow Radia MORS ewoluowata wraz ze zmieniajacymi
sie autorami. Mozna to zauwazy¢ w kolejnej analizowanej audycji z 17
marca 2015. Autorami i prowadzgacymi program byli Ada Enerlich i Mi-
kotaj Pitat. Zasady gtosowania pozostaty takie same. Mamy 20 utwordw
i poczekalnie. Dziennie mozna byto odda¢ maksymalnie trzy gtosy.

Notowanie z 17 marca 2015%:
Video - Wszystko jedno

Natalia Przybysz - Nazywam sie niebo

Ella Eyre - Love me like you

Hozier - From Eden
Lykke Li - No rest for the weekend

SANIER RN

2 https://sjp.pwn.pl/slowniki/przebdj.html [dostep: 26.11.2019].
8 Archiwalne nagranie Listy Przebojéw Radia MORS z 17 marca 2015 udostepnione za zgoda roz-
gtosni 22 listopada 2019.
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Plateau - Niebanalnie
Quebonafide - Trip
Imagine Dragons - | bet my life

WO ® N o

Ne-Yo - Coming with You

10. Tomasz Lubert i Ewa Farna - W silnych ramionach
11. Rebeka - Melancholia

12. Ed Sheeran - Thinking Out Loud

13. Sheppard - Let Me Down Easy

14. Sia - You're Never Fully Dressed Without a Smile
15. Damien Rice - It Takes a Lot to Know a Man

16. Maroon 5 - Sugar

17. Years and Years - King

18. Zaz - Comme cicomme ¢a

19. Nicki Minaj - The night is still young
20. Madonna - Living of life

Notowanie z 2015 roku catkowicie rozni sie od pierwszego. Moze
to byc potwierdzeniem tezy, ze dobor utwordw zalezy od autorow audy-
cji. W pordwnaniu do pierwszego notowania wszystkie piosenki, ktore
znalazty sie w na liscie pochodzg z albumdw wydanych w 2015 lub 2014
roku. Upodabnia to liste do innych tego rodzaju programow w ogdlno-
polskich rozgtosniach radiowych. 4 z 20 utwordw (Time Of Our Lives, Su-
gar, Thinking Out Loud, Wszystko jedno) pojawia sie w Popliscie RMF FM
z tego samego dnia'. Takg samg liczbe mozemy zaobserwowac w Liscie
Przebojow Programu 11l (From Eden, Nazywam sie niebo, It takes a lot to
know a man, Thinkig Out Loud)**. Notowanie z Radia MORS upodabnia
sie dowyzej wymienionej dwojki, jednak mozna zauwazyd, ze zachowuje
oryginalnos¢, gdyz wiekszosé piosenek nie znajduje sie nainnych listach,
lub pojawiaja sie one tylko pojedynczo.

Maowigc o ewolucji listy warto zwroci¢ uwage na kilka pomniej-
szych faktow. Przez pierwsze szesc lat audycja nie byta emitowana na
zywo. Nagrywano ja wczesniej w studiu. Pierwsze wydanie na zywo

4 Notowanie 3346 Poplisty RMF FM, https://www.rmf.fm/au/?a=poplista&nr=3346 [dostep:
26.11.2019].

1728 notowanie Listy Przebojow Programu Il https://Ip3.polskieradio.pl/notowania/?rok=2015
&numer=1728 [dostep: 26.11.2019].

45



pojawito sie na antenie 26 pazdziernika 2018. Prowadzacymi te audy-
cje byli: Krzysztof Wolk, Pawet Lemke. W 2019 roku z inicjatywy Pawta
Lemke wprowadzono czytanie miejsca kazdego utworu w momencie,
w ktérym puszczane sg pierwsze sekundy utworu. Wszystkie numery
od 1 do 20 oraz informacje, ze utwor jest propozycja do Listy Przebojow,
czytat Michat Okoniewski.

Lekka modyfikacje przechodzit rowniez tytut programu. 18 marca
2014 audycja zmienita nazwe na MORSjanska Lista Przebojéw. W ostat-
nich latach uproszczono jg do Listy Przebojow Radia MORS. W tym przy-
padku byt to rowniez wybor nowych oséb, ktore zajety sie prowadze-
niem notowania.

Brak jednolitej i statej koncepcji programu przez te wszystkie lata
jest jego cecha charakterystyczng. Wspomina o tym Urszula Doliwa,
podkreslajac, ze charakter audycji w internetowych rozgtosniach stu-
denckich jest bardziej niejednolity i nieuporzadkowany niz w tych kon-
cesjonowanych i dziatajgcych na falach FM™. To samo tyczy sie doboru
utwordw, ktore sg prezentowane w tego typu stacjach. Nie zamykaja
sie one w jednym formacie muzycznym i prezentujg roznorodng muzy-
ke: rock, hip hop, metal, blues, dance czy muzyke klasyczna. Szczegdlng
uwage poswieca sie programom autorskim, ktére wzbogacajg muzycz-
na oferte stacji radiowych w Polsce’’. W Radiu MORS rowniez domi-
nuja programy autorskie. Sg to: Annomalie, Festiwal muzyki interesujqcej,
Granda, Kiedys to byto i Rezonans. Wewnatrz redakcji istnieje specjalne
kolegium, ktore spotyka sie raz w tygodniu i wybiera nowosci muzycz-
ne, ktére sg prezentowane na antenie rozgtosni. Uczestniczg w nim lu-
dzie o roznych gustach muzycznych, a proponowane utwory prezentujg
szerokie spektrum gatunkow muzycznych. Mozna stwierdzi¢, ze caty
muzyczny charakter radia zmienia sie wraz z kolejnymi rocznikami stu-
dentow dotaczajgcymi do redakgji. Wiekszos¢ informacji, ktore mozna
zdoby¢ na temat Radia MORS jest ulotna i opiera sie gtéwnie na opi-
niach i doswiadczeniach cztonkow redakgji.

6 Urszula Doliwa, dz. cyt., s. 139.
7 Tamze,s. 109-110.
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Lista Przebojow Radia MORS obecnie

Obecnymi prowadzacymi listy (stan na 22 listopada 2019) sg Ka-
mil Kucharski i Pawet Lemke. Program nadawany jest na zywo, w kazdy
piatek w godzinach 17:00-19:00. O godzinie 18:00 pojawia sie krotka
przerwa na serwis informacyjny. Cata lista sktada sie z 50 utworow - 30
w poczekalnii20jako gtéwnalista'®. Naantenie prezentowane jest gtéw-
ne notowanie i 4-5 propozycji. Gtosy mozna oddac za posrednictwem
strony internetowej radia lub w specjalnej zaktadce na oficjalnej stronie
Radia MORS na Facebooku. Druga opcja moze by¢ pewnym udogodnie-
niem dla odbiorcow, poniewaz tzw. fanpage roznych instytucji majg cze-
sto spory zasieg i bywajg popularniejsze niz strony internetowe. Obec-
nie facebookowa strona Radia MORS dociera do 2654 uzytkownikdéw
(stan na 26 listopada 2019)". Jednorazowo mozna oddac gtos na 10
utworow z listy. Gtosowanie otwiera sie zwykle godzine po zakonczeniu
ostatniego notowania, azamyka godzine przed rozpoczeciem nastepne-
go. Zdarzajg sie przypadki, w ktorych jeden z prowadzacych nie moze
bra¢ udziatu w programie. Nie jest to nigdy wielkim problemem, ale
warto o tym wspomnie¢ w kontekscie fizycznej nieobecnosci jednego
z prowadzacych - Pawta Lemke. W piatek 8 listopada 2019 prowadzacy
liste Kamil Kucharski potaczyt sie telefonicznie w studiu z przebywaja-
cym wtedy w Australii Pawtem, by rozmawiac¢ o notowaniu. Lista pro-
wadzona z innego kontynentu stata sie kolejng nowoscig w kilkuletniegj
historii tego programu. Sposdb prowadzenia audycji jest ograniczony
przez sporg liczbe utwordw (okoto 25), ktore muszg sie zmiesci¢ w ciggu
dwadch godzin audycji z przerwa na okoto trzy minuty serwisu informa-
cyjnego. Ogranicza to czas na rozmowy o notowaniu do zapowiadania
utworodw i co najwyzej krotkiej dyskusji na ich temat, a takze krotkich
podsumowan catego zestawienia. Spora dynamika w tego typu progra-
mach jest czyms$ charakterystycznym i mozemy jg réwniez zauwazyc
w innych listach przebojow.

8 https://MORSjanska-lista-przebojow.panelradiowy.pl/embed.php?script=lista [dostep: 26.11.
2019].
¥ https://www.facebook.com/radioMORS/ [dostep: 27.11.2019].
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Plan audycji z 22 listopada 2019 (literg P oznaczone sg propozy-
cje do listy)?:

1. Tones and | - Dance monkey

2. Dawid Podsiadto - Najnowszy klip

Blackbear - Hot girl bummer

Baranovski - Czute miejsce
Viki Gabor - Superhero

Dua Lipa - Don't start now

Post Malone - Circles

Niall Horan - Nice to meet ya

Meduza & Becky Hill & Goodboys - Lose Control
Smith & Thell - Hotel Walls

10. Tymek ft. Big Scythe & Deys - Anioty i demony

O 0 N o ;o

11. Katy Perry - Harleys in Hawaii

12. Kanye West - Follow God
Camila Cabello - Liar

13. Mrozu - Aura

14. Daria Zawiatow - Hej Hej!

R3hab, Zayn, Jungleboi - Flames

15. Jonas Brothers - Only Human
16. Mortas - Dom
17. Jax Jones & Rebe Rexha - Harder
Post Malone ft. Travis Scott & Ozzy Osbourne - Take What You Want
18. Nea - Some Say
19. Schafter ft. Taco Hemingway - Bigos
20. FLIV & Edmofo ft. Emma Peters - Clandestina

W powyzszym przypadku oprocz wgladu do dwudziestu wy-
branych przez stuchaczy utwordow, mozemy zobaczy¢ piosenki z po-
czekalni, ktére pojawity sie w programie. Wtasciwa dwudziestka poja-
wia sie w kazdej audycji. Inaczej wyglada dobdr piosenek z poczekalni
oraz nowosci. Autorzy wybierajg niektére utwory z poczekalni, a takze

20 Materiat udostepniony przez Pawta Lemke 22 listopada 2019 w trakcie audycji.
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prezentujg nowosci, ktére maja sie dopiero w niej pojawic po zakoncze-
niu audycji. Catosc jest wybierana przez prowadzgcych, jednak biorg oni
pod uwage sugestie redakcji muzycznej Radia MORS oraz stuchaczy.
Wedtug autordw i cztonkdw redakcji Radia MORS obecny profil
muzyczny, aw tym takze profil Listy Przebojéw, ma by¢ potaczeniem mu-
zyki odtwarzanej w Programie Il Polskiego Radia i w Radiu Eska. Warto
w takim razie porownac ostatnie notowanie z innymi listami przebo-
jow. Bierzemy tutaj pod uwage wszystkie piosenki, ktore pojawiaja sie
zarowno we wtasciwej liscie, jak i poczekalni. 19 tych samych utwordw
znalazto sie tego samego dnia na Popliscie RMF FM?1 i Liscie Przebojow
Radia MORS. W przypadku Listy Przebojow Programu Il z tego samego
dnia jest to 7 utwordw??, a programu 2x Gorgca 20 Radia Eska 27 (stan
na 28 listopada 2019%%). W przypadku ostatniej rozgtosni jest to wiecej
niz potowa wszystkich piosenek, ktére wyemitowano rowniez w Radiu
MORS. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze kazda z tych list (lista + poczekal-
nia) matacznie inng liczbe utwordw w swoich notowaniach. W RMF FM
jest to 40 utworow, w Radiu Eska 76, a w przypadku Trojki — 63. Naj-
wieksza ich liczba w Radiu Eska moze zwiekszac¢ prawdopodobienstwo
wystepowania tych samych utworéw co w Radiu MORS, jednak nalezy
wzig¢ rowniez pod uwage format muzyczny wymienionych stacji. Ra-
dio ESKA jest rozgtosnig posiadajaca format CHR (Contemporary Hits
Radio) i prezentujaca wspodtczesne przeboje, w tym muzyke taneczng
i hip hop. Jest skierowana gtownie do mtodych ludzi. W przypadku Troj-
ki mamy do czynienia z rozgtosnig publiczng, skierowang do szerszego
grona odbiorcow, wsrod ktorych znajduja sie mtodzi ludzie, ale takze
osoby w Srednim i starszym wieku?*. Spogladajac na Liste Przebojow Pro-
gramu [l mozemy zauwazy¢, ze dominujg tutaj utwory z kregu muzyki
rockowej i alternatywnej. W przypadku Eski mamy gtownie muzyke pop,
elektronike i hip hop. Obydwie stacje majg na swoich listach tylko cztery

21 Notowanie 4516 Poplisty RMF FM z 22 listopada 2019 https://www.rmf.fm/au/poplista,4516.
html [dostep: 27.11.2019].

22 Notowanie nr 1973 Listy Przebojéw Programu Il z 22 listopada 2019 https://Ip3.polskieradio.pl/
notowania/ [dostep: 27.11.2019].

2> Notowanie 2x Goraca 20 z 27 listopada 2019. Eska nie archiwizuje swojej listy wiec uzytem
programu, ktéry pojawit sie pdzniej niz badana Lista Przebojow Radia MORS. https://www.
eska.pl/2xgoraca20/ [dostep: 27.11. 2019].

% Grazyna Stachyra, dz. cyt.,s. 39-41.
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takie same pozycje, co moze byc¢ kolejnym dowodem naich zupetnie od-
mienny format muzyczny.

Reasumujac, mozna dojs¢ do wniosku, ze Lista Przebojow Radia
MORS czerpie propozycje muzyczne z Radia Eska, poniewaz ponad po-
towa jej utwordw pokrywa sie z tym, co prezentuje 2x Gorgca 20. Nie
jest onajednak jej catkowita kopig, poniewaz znajduja sie na niej pozycje,
ktore nie pojawiajg sie na zadnej z wyzej wymienionych list, a sg osobi-
stym wyborem autorow audycji. Dominuje w niej format opierajacy sie
na prezentowaniu najnowszych i najbardziej popularnych przebojow dla
mtodziezy, jednak nie zamyka sie w okreslonych ramachiijest otwartana
inne propozycje np. z kregu muzyki rockowej czy alternatywnej. Warto
rowniez zwrocic uwage na wczesniej zaprezentowang teze, ze zawar-
tosc Listy Przebojow Radia MORS zalezata zawsze gtéwnie od jej prowa-
dzacych. Jezeliw ciggu najblizszych miesiecy zmieniliby sie prowadzacy,
to lista mogtaby przyjac zupetnie inny format i catkowicie zmienic¢ dobor
utworow.

Komercyjne stacje radiowe takie jak, Radio Eska czy RMF FM
uktadajg swoje playlisty na podstawie popularnosci danych utworodw. Ich
podstawowym celem jest sprzedanie swojego czasu antenowego rekla-
modawcom. Starajg sie przez to wybierac takie piosenki, ktére najbar-
dziej przyciggng uwage swojej grupy docelowej, a co za tym idzie przy-
niosg wieksze zyski z reklam?>. Redakcje muzyczne uzywaja w tym celu
roznych srodkéw np. sprawdzajg popularnosc danych utworow w ser-
wisach internetowych takich jak: Spotify, iTunes czy YouTube albo pro-
wadzg badania na losowo wybranych grupach stuchaczy w celu spraw-
dzeniaich gustow?. Lista Przebojow Radia Mors wytamuje sie przez to ze
specyfiki programdéw muzycznych w rozgtosniach akademickich, ktore
prezentujg muzyke nie pojawiajaca sie w komercyjnych stacjach radio-
wych i catej ramowki Radia MORS, w ktoérej dominujg autorskie audycje
muzyczne. Zamiast tego stara sie czerpac¢ z RMF FM i Radia Eska, ktore
chca dotrzec do szerokiego grona stuchaczy poprzez dobor najpopular-
niejszych utworow dostepnych na rynku.

2 Patryk Gatuszka, Sposoby doboru repertuaru muzycznego w tradycyjnych i internetowych stacjach
radiowych, ,Studia Medioznawcze” 2008, nr 2.

2 https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1673404,1 jak-sie-uklada-wspolczesne-ra-
diowe-playlisty.read [dostep: 10.02.2020].
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Podsumowanie

Prébujac jak najlepiej scharakteryzowac Liste Przebojow Radia
MORS pragne przytoczy¢ najwazniejsze cechy, ktore pojawity sie w ra-
mach powyzszej analizy. Pierwsza z nich, to zaleznos$¢ koncepcji audycji
od ich autorow. Maja oni catkowitg wolnos¢ odnosnie do doboru utwo-
row oraz moga realizowac swoje autorskie pomysty. Studenckie rozgto-
snie internetowe nie sg obcigzone ograniczeniami, jakie sg naktadane
na duze rozgtosnie komercyjne i publiczne przez ich wtascicieli. Radio
MORS ma co prawda swoje kolegium redakcyjne, ktore decyduje o pro-
gramie rozgtosni, weryfikuje pomysty studentow i dotgcza wtasne suge-
stie, jednak pozostawia duzg swobode swojej redakcji. Jest to réwniez
zwigzane z dydaktycznym charakterem Radia MORS. Studenci dzieki
temu uczg sie prowadzi¢ audycje muzyczne i szlifujg swoj warsztat.

Zmiennosc i niejednolitos¢ audycji, to kolejna wazna cecha Listy
Przebojow Radia MORS. Wptyw na to moze miec rowniez rotacja dzien-
nikarzy studenckich w tego typu mediach, ktéra wynika z tego, ze media
akademickie sg jedynie forma wolontariatu. Po ukonczeniu studiow lub
jeszcze wich trakcie, wybierajg raczej prace zarobkowa, a tego typu ak-
tywnosci sg dla nich okazja do praktycznej nauki dziennikarstwa, a takze
umiejetnosci wypowiadania sie. Samo zaistnienie audycji w danym roku
akademickim jest uzaleznione od zaangazowania chetnych studentow.

Lista Przebojow Radia MORS zachowuje cechy gatunkowe listy
przebojéw?’. Muzyka stanowi tutaj dominante programu, poniewaz
zajmuje wiekszos¢ czasu antenowego audycji. Wejscia prowadzacych
pojawiaja sie zawsze w przerwach pomiedzy utworami, ale muszg byc
krotkie i zwiezte, zeby czasowo moc zmiesci¢ 20 piosenek i kilka pro-
pozycji. Zachowana jest rywalizacja pomiedzy utworami, czesto podsy-
cana przez samych prowadzacych. Ciezko jednoznacznie ocenic¢ skale
kontaktu z odbiorcami, ktéry mozna ustysze¢ podczas audycji. Stucha-
cze listy czesto piszg do prowadzacych prywatne wiadomosci i wyraza-
ja opinie dotyczace granych utwordw, jednak nie istnieje jeden system
kontaktowania sie z autorami jak np. e-mail czy posty na Facebooku.
Autorzy przyjmuja tutaj bardziej role ekspertéw, ktérzy skupiaja sie na

27 Tamze,s. 175-176.
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opowiadaniu o granych utworach, kosztem kontaktu z odbiorcami. Pro-
gram zawierarowniez elementy, ktore mozemy zaobserwowac w innych
przytoczonych tutaj programach (Popliscie RMF FM i Liscie Przebojow
Programu 11l) czyli np. istnienie ,poczekalni” czy gtosowanie interneto-
we. Jezeli chodzi o dobdr utwordw do listy, to Radio MORS wzoruje
sie na innych programach (w szczegdlnosci na Radiu Eska), jednak ich
nie kopiuje, dodajac rowniez swoje propozycje rzadziej pojawiajace
sie na popularnych listach. Format muzyczny internetowych rozgtosni
studenckich jest czesto niejednolity poniewaz internetowe rozgtosnie
studenckie opierajg sie gtownie na audycjach autorskich? i poniekad
Lista Przebojow Radia MORS zalicza sie do takich wtasnie audycji. Redak-
cje muzyczne tych stacji mogg oczywiscie przyjmowac jakies zatozenia
dotyczace profilu muzycznego, jednak zwykle nie trzymajg sie ich tak
sztywno, jak duze rozgtosnie radiowe.
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Edukacja medialna przez dziatanie

- czyli historia powstania lokalnej
pirackiej stacji radiowej w Piotrkowie
Trybunalskim

W tym rozdziale omdwiono proces zdobywania kompetencji medialnych
poprzez praktyke, zwykorzystaniemwtasnych mediéw do tego stworzo-
nych. Przebieg tego procesu zostanie zilustrowany poprzez przedsta-
wienie historii powstania prywatnej lokalnej stacji radiowej z Piotrkowa
Trybunalskiego. Zostata ona potraktowana jako reprezentant rozgtosni
prywatnych rodzacych sie na poczatku lat 90., ktére w wiekszosci byty
zaktadane przez amatoréw. Musieli oni szybko nauczyc sie jak tworzyc
radio w aspekcie: technicznym, organizacyjnym, programowym, ale
rowniez biznesowym. Podstawe badan stanowita rozmowa przeprowa-
dzona z twodrcg rozgtosni - Tomaszem Stachaczykiem, kroniki radiowe,
materiaty prasowe oraz dokumenty zgromadzone w archiwum Krajowej
Rady Radiofonii i Telewizji.

Stowa kluczowe: radio, historia radia, edukacja medialna, Radio Piotr-
kow

Media literacy in action. A history of local pirate
radio station from Piotrkéw Trybunalski

This chapter discusses the process of improving people’s knowledge
and skills in media literacy, using their own media created. This process
will be illustrated by presenting the history of the creation of a private
local radio station from Piotrkéw Trybunalski. It was treated as a repre-
sentative of private radio stations emerging in the early 90s, which were
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mostly founded by amateurs. They had to quickly learn how to create
a radio in the technical, organizational, programme but also business
field. The research was based on an interview with the founder of the
station — Tomasz Stachaczyk, radio chronicles, press materials and do-
cuments collected in the archives of Krajowa Rada Radiofoniii Telewizji.

Keywords: radio, radio history, media literacy, Radio Piotrkdow

Edukacja medialna przez dziatanie
- czyli historia powstania lokalnej pirackiej stacji
radiowej w Piotrkowie Trybunalskim

Wprowadzenie

W ostatnich latach obserwujemy wzmozone zainteresowa-
nie procesem edukacji medialnej, ktéra zaczyna byc postrzegana jako
wazny element wyksztatcenia wspdtczesnego cztowieka o czym moze
Swiadczyc rosnaca liczba publikacji na ten temat?, zainteresowanie tym
zagadnieniem waznych instytucji zajmujacych sie mediami?, jak rowniez
inicjatywy na rzecz rozwoju edukacji medialnej podejmowane przez
organizacje pozarzadowe, szkoty, a takze spotecznos¢ akademicka®.
Zdaniem uznanego badacza zagadnienia Grzegorza Ptaszka edukacja
medialna zajmuje sie zarowno badaniem zasad funkcjonowania me-
diow w szerokim kontekscie spotecznym, kulturowym i ekonomicznym,
jak i uczeniem ich rozumienia oraz ksztatceniem kompetencji umozli-
wiajacych nie tylko krytyczng ocene mediow, tresci czy informacji, ale

1 W Polsce do takich publikacji mozna na przyktad zaliczy¢ nastepujace pozycje: Janusz Gajda,
Edukacja medialna, Torun 2002; Janusz Gajda, Media w edukacji, Krakéw 2010; Grzegorz Pta-
szek, Edukacja medialna 3.0: krytyczne rozumienie mediow cyfrowych w dobie Big Data i algorytmi-
zacji, Krakéw 2019; Edukacja medialna w dobie wspdtczesnych zmian kulturowych, spotecznych
i technologicznych, red. Agnieszka Ogonowska, Grzegorz Ptaszek, Krakow 2015; Agnieszka
Ogonowska, Wspdtczesna edukacja medialna: teoria i rzeczywistos¢, Krakéw 2013.

2 Nawazna role edukacji medialnej zwraca na przyktad uwage Krajowa Rada Radiofonii i Telewi-
zji w kolejnych Strategiach Regulacyjnych tego organu.

3 Przyktadem moze by¢ list otwarty z 21 stycznia 2019 r. wystosowany przez medioznawcow
reprezentujacych kilkanascie uczelni zajmujacych sie ksztatceniem w zakresie dziennikarstwa
7 catej Polski, w ktérym zgtoszono postulat wprowadzenia edukacji medialnej w programach
ksztatcenia dzieci i mtodziezy.

55



rowniez ich tworcze czy spoteczne wykorzystywanie*. Medioznawcy
zwracajg uwage, ze edukacja medialna moze by¢ oparta na tworzeniu
mediow przez uczestnikow tego procesu®. Tego typu dziatania bardzo
dobrze wpisujg sie w holistyczne podejscie do definiowania kompetencji
medialnych, ktérego fundamentem jest promowanie aktywnego oby-
watelstwa®. Rozumienie kompetencji medialnych w ten wtasnie sposéb
jest bliskie tworcom rozgtosni niekomercyjnych, czesto nazywanych
spotecznymilub w nomenklaturze anglojezycznej community radio’.

W tym rozdziale chciatabym pokazac, ze takie podejscie do edu-
kacji medialnej mozna byto tez obserwowac na masowsa skale na po-
czatku lat 90. w Polsce, kiedy powstawaty pierwsze prywatne stacje ra-
diowe. Wynikato to z braku wyksztatconych w zakresie dziennikarstwa
kadr. Nie bez znaczenia byt tez fakt, ze wiele z tych stacji powstato jako
rozgtosnie dziatajgce bez zezwolenia i w duchu sprzeciwu wobec sposo-
bu tworzenia radia, ktorego ucielesnieniem byto radio publiczne. Wiele
rozgtosni zostato stworzonych przez amatorow, ktérzy dopiero uczyli
sie tworzenia radia niemal w kazdym jego aspekcie: technicznym, orga-
nizacyjnym, programowym, ale rowniez biznesowym. Zapat do pracy
bardziej sie wiec niekiedy liczyt niz profesjonalne wyksztatcenie. Przy-
rost kompetencji medialnych czesto uzyskiwano uczac sie na wtasnych
btedach i od siebie nawzajem.

Wyniki tych eksperymentow okazaty sie bardzo interesujgce. Ro-
dzace sie stacje nie tylko szybko zyskaty uznanie stuchaczy, ale rowniez
byty w stanie stworzy¢ ambitng oferte programowa®.

Grzegorz Ptaszek, Edukacja medialna 3.0: krytyczne rozumienie mediow cyfrowych w dobie Big

Data i algorytmizacji, Krakow 2019, s. 12.

> Gerard Tulodziecki, Bardo Herzig, Silke Grafe, Medienbildung in Schule und Unterricht, Bad Heil-
brunn 2010, s. 120.

6 Christine Trultzsch-Wijnen, Maria Francesca Murru, Tao Papaioannou, Definitions and values
of media and information literacy in a historical context, in: Public policies in media and informa-
tion literacy in Europe, red. Divina Frau-Meigs, Irma Velez, Julieta Flores Michel, London 2017,
p.91-115.

7 Urszula Doliwa, Radio spoteczne - trzeci obok publicznego i komercyjnego sektor radiowy, Olsztyn
2016.

8 Urszula Doliwa, Pirates on Air - the Programme of the First Private Radio Stations in Poland from

the Early 90s, in: Radio Relations. Policies and aesthetics of the medium, red. Grazyna Stachyra,

Madalena Oliveira, Tiziano Bonini, Cambridge 2018, s. 159-171.
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W tym rozdziale chciatabym przedstawi¢ historie powstania ta-
kiej stacji, ktora, jak wiele jej podobnych, zostata stworzona od podstaw
na poczatku lat 90., a istnieje juz w polskim eterze od 27 lat - najpierw
jako Radio Piotrkdw, a pdzniej jako Radio Strefa FM.

Metodologia badan

Podstawg do napisania tego rozdziatu byta rozmowa przepro-
wadzona z twdrcg rozgtosni - Tomaszem Stachaczykiem, ktéra zostata
nagrana 6 lipca 2019 roku w Piotrkowie Trybunalskim, a nastepnie tran-
skrybowana - wszystkie cytaty wykorzystane w tekscie nieopatrzone
przypisem pochodzg z tej rozmowy. Wywiad ten nie miat charakteru
ustrukturyzowanego - byt prowadzony w sposéb swobodny. Wyzna-
czono jednak wczesniej obszary tematyczne, wokot ktérych ta rozmo-
wa przebiegata, takie jak: historia stacji z uwzglednieniem postaci, ktére
odegraty szczegdlng role w rozwoju stacji, aspekty prawne, organizacyj-
neitechniczne, nadawany program i powody uruchomienie a takze funk-
cjonowania rozgtosni. Informacje uzyskane podczas spotkania zostaty
uzupetnione o analize Zrodet zastanych. Tworca radia umozliwit wglad
w papierowe kroniki radia, ktore byty tworzone przez kilka pierwszych
lat dziatalnosci. Analizie poddano tez materiaty prasowe. Analiza jako-
sciowa wypowiedzi prasowych na temat rozgtosni w owym czasie byta
mozliwa gtownie dzieki dwoém zrodtom - kronice radiowej, do ktorej
wklejano niektore artykuty i kwerendzie wycinkdw prasowych groma-
dzonym w tym okresie przez Polskie Radio i Telewizje. Teczki z wycinka-
mi prasowymina temat prywatnych stacji radiowych w Polsce obejmuja
kilkatysiecy artykutow z lat 90., wsrod nich te dotyczace Radia Piotrkow.
Znajduja sie one w zasobach Osrodka Dokumentacji i Zbiorow Progra-
mowych TVP. Na skorzystanie z nich uzyskano specjalng zgode. Zebrane
dzieki temu materiaty uzupetniono o dokumenty, ktore udato sie pozy-
skac podczas kwerendy przeprowadzonej w Krajowej Radzie Radiofonii
i Telewizji w okresie od listopada 2017 do listopada 2018, dotyczacej
stacji radiowych powstajacych w latach 20. w Polsce. Szczegodlnie inte-
resujgce w omawianym kontekscie okazaty sie protokoty przestuchan

57



whnioskodawcow ubiegajacych sie o przyznanie koncesji w pierwszym
procesie koncesyjnym - w tym zespotu Radia Piotrkow.

Geneza powstania rozgtosni

W 1969 roku na podstawie wydrukowanego w Matej encyklopedii
PWN schematu generatora lampowego czternastoletni uczen jednego
z piotrkowskich licedw skonstruowat amatorski nadajnik. Sercem urzga-
dzenia byta wyjeta z telewizora lampa.

,Tam nawet opornika nie byto. To wszystko 220 V zasilane,
wiec z przepisami BHP za wiele nie miato to wspdlnego. Ale do-
sSwiadczeniajuz jakies miatem, bo elektronika zawsze mnie intere-
sowata”.

Zrédtem dzwieku byt zasilany z baterii mikrofon weglowy, a ele-
mentem promieniujacy antena telewizyjna. ,Oczywiscie to byto zaprze-
czeniem jakichkolwiek zasad elektroniki, ale dziatato” Nadana wowczas
audycja nie byta zbyt skomplikowana ,Raz, dwa, trzy, raz, dwa, trzy.
Stycha¢ mnie?”. Zadaniem kolegdw byto jezdzenie rowerami po okolicy
i nastuchiwanie. Nadajnik jednak trzeba byto rozmontowac i to jeszcze
przed powrotem rodzicéw z pracy. Lampa byta wyjeta z telewizora - naj-
cenniejszego wtedy sprzetu w domu i to bez zgody rodzicow, a poza tym
czasy nie sprzyjaty tego rodzaju eksperymentom. Monopol Polskiego
Radia w zakresie nadawania trwat i nic nie zapowiadato jego zakoncze-
nia. Konstruktorem nadajnika byt pézniejszy zatozyciel Radia Piotrkéw
Tomasz Stachaczyk, uczen IV Liceum Ogolnoksztatcacego w Piotrkowie
Trybunalskim. Marzenia o prawdziwe] rozgtosni udato mu sie zrealizo-
wac wiele lat pdzniej.

Zanim to jednak w ogole byto mozliwe, potrzebne byty miesigce
przygotowan i pracy. Przydaty sie tu techniczne umiejetnosci tworcy
stacjiijego wielka fascynacja radiem. Po latach wspomina on:

,Do radia podchodzilismy jak do czegos$ magicznego. Radio
byto wielka tajemnica. Jak to tam te prady biegna. Dlaczego to
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jest stychac. Mikrofon i tak dalej... No do tego troche zaintereso-
wan muzycznych. Trzeba wspomniec Radio Luksemburg stuchane
w nocy na falach srednich. Jazda po skali. PoZniej krédtkofalarstwo
- rozmowy z catym swiatem. Wtedy nie byto Internetu. Trzeba
byto miec urzadzenia, ktére samemu budowatem, bo moich rodzi-
coOw nie byto sta¢ na to. Potem poszedtem do liceum, ktore byto
bardzo blisko mojego domu. Zdarzato sie tak, ze szedtem na lekcje
i po sprawdzonej obecnosci wychodzitem niby do toalety, a w rze-
czywistosci uciekatem przez okno do domu. Bratem do reki klucz
telegraficzny i stukajac alfabetem Morse’a z jakimis tam Japon-
czykami nawigzywatem tgcznosc i wymieniatem sie raportami”.

W rozwijaniu radiowych zainteresowan pomagato regularne czy-
tanie czasopisma ,Radioamator”, ksigzek na temat techniki i dziatalnosc
w klubach tagcznosci. Pomocne okazaty sie studia najpierw na kierunku
fizyka, pdZniej zamienione na wychowanie techniczne na Uniwersyte-
cie £o6dzkim. Po studiach Tomasz Stachaczyk pracowat jako nauczyciel
techniki w szkole oraz stworzyt wtasny zaktad elektroniczny, ktérym
to zajeciom caty czas jednak towarzyszyto krotkofalarskie hobby. Nad-
szedt jednakze moment, kiedy to krotkofalarstwo przestato wystarczac.
Tomasz Stachaczyk nastepujgco wspomina powody zainteresowania za-
tozeniem rozgtosni lokalne;.

,Miatem taki okres w zyciu, ze lekko otartem sie o polityke, lek-
ko, bardzo lekko, jako cztowiek dwudziestoparoletni. No, w jakims
tam, powiedzmy, matym fragmencie uczestniczytem w tych prze-
mianach konca lat osiemdziesigtych. Nie chce tego tematu rozwi-
jac, ale to w jakis sposob tez mnie sprowokowato do tego, ze taka
potrzeba szerszego dziatania na niwie komunikacji spotecznej sie
pojawita”.

W realizacji tego pomystu bardzo przydatne okazaty sie zdobyte
umiejetnosci i doswiadczenie w zakresie elektroniki. To nie byty jednak
czasy, w ktorych mozna byto pdjs¢ do sklepu i po prostu kupi¢ nadajnik.
W przypadku braku odpowiednich $rodkow na sprowadzenie nadajni-
ka z zagranicy, pozostawato wykonanie go samemu. Pierwszy nadajnik
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przerobiony zostat ze ztomowanego radiotelefonu o mocy 10 W, a ra-
diolinia zostata wykonana na bazie przyrzadu pomiarowego, uzywanego
do naprawy sprzetu RTV i domowego odbiornika radiowego’. Koszto-
wato to autora pomystu wiele nocy spedzonych w réwnoczesnie pro-
wadzonym Zaktadzie Elektroniki Przemystowe] ,Eltom” - starania te
zakonczyty sie jednak sukcesem. Oprécz nadajnika potrzebnych byto
wiele innych sprzetow: magnetofony, mikrofony, kable - prace nad do-
stosowaniem ich do potrzeb radia trwaty prawie rok.

Gromadzony sprzet trzeba byto przetestowac. Nadajnik po raz
pierwszy uruchomiono juz 30 grudnia 1991 na bloku przy owczesnej
ulicy Tadeusza Zarskiego, w ktorym istniat kiedy$ klub krotkofalarski.
Poczatkowo retransmitowano Radio t£6dz, ktore w Piotrkowie byto
dzieki temu dodatkowo stuchane na innej czestotliwosci. Po kilku tygo-
dniach, gdy okazato sie, ze fakt takiej retransmisji nie budzi wiekszego

zamieszania i kontrowersji, zaczeto retransmitowac stacje satelitarne.

Powstanie rozgtosni

Gdy zgromadzono odpowiedni sprzet, zaczeto przygotowania do
rozpoczecia dziatalnosci stacji nadajacej wtasne programy. Data, ktorg
na to wydarzenie wybrano, nie byta przypadkowa. Tworcy radia zaleza-
to, by byta charakterystyczna i tatwa do zapamietania - tak jak 1 kwiet-
nia (Prima Aprilis) - dzien, w ktorym powstata stuchana i podziwiana
przez niego Trojka. 1 czerwca, czyli Dzien Dziecka, wydawat sie dniem
idealnym, nawet lepszym niz tréjkowy. Dniu Dziecka towarzysza prze-
ciez same pozytywne emocje, no i pogoda zazwyczaj dopisuje. Pomyst
narodzit sie podczas stuchania urodzinowe] audycji Trojki 1 kwietnia
1991 roku. Nieco ponad rok pdzniej radio ruszyto — cho¢ nie wszyscy
byli przekonani, ze byt to odpowiedni ku temu czas.

Tu Radio Piotrkow - te stowa poptynety w eter na 70,1 MHz do-
ktadnie 1 czerwca 1992 roku o godzinie 18. W tym okresie uzyskanie
zezwolenia na nadawanie byto niemozliwe. Ustawe o radiofonii i telewi-
Zji, ktora stworzyta szanse na ubieganie sie o koncesje radiowa przyjeto

7 Radio Piotrkow, O nas, [online] <http://www.strefa.fm/page/o-nas> [dostep: 12.11.2016].
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dopiero 29 grudnia 1992 roku®. Otwarcie Radia Piotrkéw, jak na niele-
galnie dziatajaca stacje, byto jednak wyjatkowo huczne. Prasa donosita
o strzelajacych korkach od szampana. Wstege, a wtasciwie zastepujacy
ja kabel mikrofonowy, przecinat dwczesny Prezydent Piotrkowa Trybu-
nalskiego Michat Rzanek. Byt tez wiceprzewodniczacy Rady Miejskiej
Jacek Tworkowski, dyrektor Wojewoddzkiego Domu Kultury Barbara
Ulikowska, kurator oswiaty i wychowania Wojciech Mystkowski i dyrek-
tor Miejskiego Osrodka Kultury - Zbigniew Bujakowski, a takze przed-
stawiciele policji, firm i innych mniejszych pirackich rozgtosni, ktore juz
wtedy w Piotrkowie dziataty (Radio Young Flower, Radio 178).

Tomasz Stachaczyk nie ukrywa, ze byta to préba legitymizacji
dziatalnosci nielegalnego radia. Zeby tego dokonad, postuzono sie pew-
nym fortelem:

Jrzeba byto pojs¢ do komendanta policji, ze Pan Prezydent
bedzie i Pana Komendanta obecnos¢ bedzie tez mile widziana.
Btyskawicznie do Pana Prezydenta, z informacjg, ze bedzie Pan
Komendant Policji i Pan Prezydent bedzie bardzo mile widziany
itd. No i poniewaz powstanie radia byto czyms spektakularnym,
nawet dla politykow i dziataczy lokalnych, nie bardzo mozna byto
to lekcewazyc”.

Zebranym wreczano karty Klubu Sympatykéw Radia Piotrkow™™.
Pierwsza audycje poprowadzit polonista Marek Grynkiewicz, a wzieli
w niej udziat goscie zaproszeni na otwarcie.

Warto powiedzie¢, ze w zaktadanie radia zaangazowane byto po-
czatkowo szersze grono osob. Byli to Jacek Domagalik, Janusz Surma,
Danuta Pisarek, Wojtek Dabrowski, prawnicy piotrkowscy, m. in. Karol
Ibanowicz. Utworzono nawet Spotke ,Radio Pasmo Piotrkéw”. Zosta-
ta ona zawigzana 20 czerwca 1991 roku i wpisana 26 czerwca 1991
roku do Rejestru Handlowego prowadzonego przez Sad Rejonowy

10 Ustawa zdnia 29 grudnia 1992 r. o radiofonii i telewizji, Dz.U. 1993 nr 7 poz. 34.

1 Radio ,Piotrkéw” wyruszyto w teren. Stuchacie pasma UKF 70,1 MHz, ,7 dni” z 4 czerwca 1992
roku.
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w Piotrkowie Trybunalskim®. Cztonkowie grupy nie chcieli jednak
w wiekszosci ryzykowac uruchomienia radia przed pojawieniem sie
prawnych regulacji w tym zakresie.

Tomasz Stachaczyk byt jednak przekonany, ze czekad nie warto.
Radio wystartowato pod nazwa Radio Piotrkow. Jego zatozyciel tak
wspomina proces jej wybierania:

,Dtugo myslatem, myslatem, méwie tak — wystartujemy, niech
sie nazywa Radio Piotrkow, zeby byto identyfikowalne, zresztg
taki jakis patriotyzm lokalny i jakies te tesknoty, zeby gdzie$ miec
tu swoje radio tez odegraty swojg role. No pdézniej zrobilismy jakis
konkurs na nazwe, ale stuchacze tez w zasadzie chcieli bardziej to
Radio Piotrkow”.

Twarce rozgtosni, ktory zdecydowat sie zaryzykowac i niezwtocz-
nie uruchomic stacje, wsparto jedynie kilku cztonkéw powstatej wcze-
sniej grupy inicjatywnej - szefem organizacyjnym zostat miedzy innymi
Jacek Domagalik, ktory jednak szybko z radia odszedt.

Edukacja medialna w praktyce

Tworzenie stacji radiowej wymaga posiadania wielu umiejetno-
sci i wiedzy, ktdrg czesto tworcy rozgtosni radiowych z poczatku lat 90.
nie dysponowali, o czym moze Swiadczy¢ wypowiedzZ zatozyciela radia
w Piotrkowie Trybunalskim:

,Prowadzenie stacji radiowej to jest taka, powiedzmy, wie-
lowatkowa sprawa, to jest takie dzieto naprawde dos¢ ztozone,
i sqdze ze trzeba posiadac umiejetnosci z wielu dziedzin zycia,
tak bym powiedziat, czy wiadomosci z wielu dziatow tej wiedzy
prawda, ktora jest cztowiekowi dostepna. Bo nie wystarczy miec
zdolnosci techniczne, bo same techniczne zdolnosci no pozwolg
mu uruchomic¢ no nadawania. Ale samo nadawanie bez tresci po

2 KRRIT, Koncesja Nr 047/K/2010-R.
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prostu nie ma sensu. Wiec trzeba troszeczke miec pojecia o tym,
codo tych ludzi chciatoby sie, z czym by chciatoby sie dotrzec. Da-
lej potrzebna jest pewna wiedza wyczucie, ekonomiczne, no bo
mozna mie¢ pomyst na to, co mowic, mozna miec umiejetnosci, jak
to technicznie zrobi¢, ale jezeli nie bedzie pieniedzy na optacenie
rachunku za prad, no to przedsiewziecie tez upadnie, wiec trzeba
tutaj tez troche takiej smykatki miec”

Owa ,smykatka” czesto zastepowata akademickie wyksztatcenie
poswiadczone stosownymi dyplomami. Sprzyjat temu rowniez fakt, ze
radio poczatkowo nie byto pomyslane jako przedsiewziecie biznesowe.
Byto realizacjg pasji grupy zapalencéw i odpowiedzig na pewne spotecz-
ne zapotrzebowanie, bo radio od samego poczatku wzbudzito wielkie
zainteresowanie i bardzo szybko zdobyto stuchaczy. W tym pierwszym
okresie dziatalnosci ogromnag role odegrat Wojciech Dabrowski, ktory
konstruowat wraz z zatozycielem sprzet nadawczy i pomdégt zgromadzic
zespot tworzacej sie stacji. Janusz Surma byt jedyng osobg posiadajaca
pewne doswiadczenie radiowe zdobyte w Studenckim Radiu Zak Poli-
techniki todzkiej. Jego zdolnosci organizacyjne i umiejetnosci informa-
tyczne rowniez okazaty sie bardzo pomocne. Najwiekszy wktad w two-
rzenie programu mieli Pawet Matolepszy i Jacek Bykowski - ktérzy choc
nie posiadali doswiadczenia, to okazali sie nieprzecietnymi osobowo-
sciami i talentami radiowymi. Piotrkowskim reporterem radiowym byt
zas Jacek Stepnicki. Osoby tworzace rozgtosnie na poczatku pracowaty
w niej za darmo. Z czasem do wspotpracy z nowa rozgtosnig zaproszono
osoby zwigzane z innymi pirackimi rozgtosniami w Piotrkowie.

Rozgtosnia nadawata poczatkowo tylko dwie godziny wtasnego
programu dziennie. W pozostatych godzinach retransmitowano Sky
Radio, a takze inne zagraniczne stacje. Entuzjastéw gotowych dotaczyc
do zespotu spotecznikdw tworzacych program nie brakowato. Byli to
najczesciej licealisci z piotrkowskich szkot srednich, a wiec osoby, ktore
WCigz sie uczyty. To, czego z pewnoscig brakowato poczatkowo w roz-
gtosni, to doswiadczenie i wiedza, jak ,robi sie” radio. Byt to wiec czas
eksperymentdw programowych i technicznych, uczenia sie na wtasnych
btedach.
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Pewnych wzorcow szukano tez w istniejgcych juz wtedy rozgto-
sniach prywatnych. Bardzo waznym zZrédtem informacji na temat tego
jak zorganizowac dziatalnos¢ takiej stacji byta wymiana doswiadczen
miedzy ich tworcami. Radio Piotrkéw chetnie angazowato sie w dzia-
tania na rzecz integracji rozgtosni prywatnych. W maju 1993 roku do-
taczyto do Stowarzyszenia Polskiej Prywatnej Radiofonii pod kierow-
nictwem Wojciecha Reszczyrnskiego. Jej wtasciciel zostat cztonkiem
Sadu kolezenskiego powotanego przy tym Stowarzyszeniu®®. Tworca
rozgtosni, Tomasz Stachaczyk, wspomina wsparcie jakie otrzymat od
zatozyciela Radia WaWa Wojciecha Reszczynskiego, dtugie rozmowy
z Andrzejem Wojciechowskim, zatozycielem Radia Zet czy redaktorem
Pawtem Piszczkiem z Radia Eska. Stacja szybko zaczeta sie rozwijac -
PO Miesigcu na zywo nadawano juz w godzinach od 8 do 11 i od 18 do
20", Miedzy 8 a 9 mozna byto stuchac¢ utwordw muzycznych z ptyt,
kaset i ptyt kompaktowych. Od 9 do 10 nadawano serwis informacyjny
i gorace wiesci z Piotrkowa. Wieczorem krélowaty programy muzyczne
przeplatane jednak serwisami informacyjnymi o 18, 19 i 20%. Po roku
uktad ramowy programu obejmowat juz niemal caty dzien.

Rozgtosnia szybko zaczeta tez gromadzi¢ wokot siebie boheme
artystyczng miasta. Z radiem przez lata wspdtpracowali cztonkowie
zespotow, ktore byty gwiazdami przegladdw piosenki poetyckiej i stu-
denckiej, takich jak Smak Jabtka (Pawet Matolepszy) i Grzmigca Potli-
tréwa (Janusz Surma); malarz Piotr Gajda, polonisci, historycy i muzycy.
Miato toistotne przetozenie na program, w ktérym eksperymentowano
i do ktérego tworzenia podchodzono niezwykle kreatywnie. Dos¢ po-
wiedzie¢, ze juz na poczatku lat 90. powstawaty stuchowiska radiowe™®,
a na potrzeby reklamy lokalnych firm i programéw tworzono autorskie
piosenki, scenki, skecze itp. W 1992 roku poranne programy prowadzit
Amerykanin z Kalifornii Michael Reister, ktéry ze stuchaczami o 7.30

3 Pierwsze Walne Zgromadzenie Stowarzyszenia odbyto sie od 13 do 14 maja 1993 roku
w Warszawie, dokumenty z | zjazdu zarchiwizowano w pierwszej kronice Radia Piotrkéw.

4 B.a., Tu, Radio Piotrkow, ,7 Dni’, czerwiec 1992.

B Tamze.

6 Juz napierwsze swieta Bozego Narodzenia przygotowano 13. odcinkowe stuchowisko ,Jak za-
bi¢ karpia”; program ramowy Radia Piotrkow z 23 grudnia 1992 roku zarchiwizowany w pierw-
szej kronice Radia Piotrkow.

64



witat sie stowami Jak leci laleczki, bo tylko tyle po polsku potrafit po-
wiedziec. Niektore zespoty, takie jak Lady Pank czy Big Cyc, byty tak
zaprzyjaznione z dziennikarzami stacji, ze nie tylko przyjezdzaty do
rozgtosni, ale takze organizowaty w Piotrkowie wspdlne z radiowcami
imprezy.

Radio stato sie tez waznym animatorem zycia spotecznego w mie-
scie. Na przyktad przy okazji urodzin rozgtosni, stacja organizowata
szereg koncertow i imprez na skale wczesniej w miescie niespotykana.
Trwaty one kilka dni i obejmowaty takze takie wydarzenia jak na przy-
ktad wyscigi samochodowe czy zawody wedkarskie o Puchar Redaktora
Naczelnego Radia Piotrkéw. Mecz zorganizowany w drugg rocznice po-
wstania - Radio Piotrkéw - Radio Betchatow na stadionie zgromadzit
11 tysiecy widzow — wiecej niz jakikolwiek ligowy mecz w miescie. Piotr-
kowianie czuli dume, ze w ich miescie cos$ zaczyna sie dziac:

,Piotrkowskie ulice i place nareszcie zatetnity zyciem. Pokaza-
lismy, ze umiemy cos takiego zorganizowac i potrafimy wspaniale
sie bawic, ze wcale nie jestesmy gorsi od mieszkancow innych mia-
st18,

Stacja starata sie tez wywigzywac z roli czwartej wtadzy i kontro-
lowac dziatalnosc¢ lokalnych decydentow. Odwiedzajac studio politycy
musieli sie mierzy¢ z odpowiedziami na trudne i czesto niewygodne
pytania - jak na przyktad prezydent miasta, ktory ttumaczyt sie z faktu
wyasfaltowania drogi do swojego domu czesciowo z publicznych pienie-
dzy®. Pytania zresztg mogli zadawac nie tylko dziennikarze, ale tez sami
mieszkancy. Stacja petnita tez istotne funkcje spoteczne - pomagata
w odnalezieniu zagubionej dziewczynki, informowata o zmianach ruchu
miejskim, zbierata pieniadze na Wielka Orkiestre Swiatecznej Pomocy
i operacje chorego chtopca.

7 Andrzej Kobalczyk, Hallo Poland, hallo Poland, ,7 Dni”, sierpien 1992, s. 1, 3.

8 Zespot redakeyjny Radia Piotrkow, Zawsze z Tobg. Drugie urodziny Radia Piotrkow, ,7 dni’, 7
czerwca 1994, s. 13-16.

1 B.a., Radio,Piotrkow” i ,Siédemka”, 7 dni”, 16 lipca 1992, s. 2, 4.
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Dziatalnoscia nowej piotrkowskiej rozgtosni z czasem zaintere-
sowata sie Panstwowa Agencja Radiokomunikacji. Radio Piotrkéw, spo-
dziewajac sie wizyty, wstrzymato w tym dniu nadawanie®®. Tuz przed
sSwietami Bozego Narodzenia 1992 roku na wtasciciela radia zostata
jednak natozona kara w wysokosci 800 tysiecy ztotych?!. Agencja naka-
zata zaprzestanie nielegalnego nadawania, do ktorego to nakazu stacja
z Piotrkowa, podobnie jak wiele innych w kraju, nie zamierzata sie dosto-
sowac. Przyczyny takiego podejscia wyjasnia Tomasz Stachaczyk.

,To byto takie niepostuszenstwo obywatelskie, ktore stuzyto
dobrej sprawie i wiekszos¢ ludzi zdawata sobie z tego sprawe, tak-
ze tych, ktérzy musieli te kary wymierzac. Nie tak dawno wtasnie
miatem kontakt z niestety niezyjacym juz prokuratorem, ktéry
prowadzit w mojej sprawie przestuchanie i dochodzenie i po la-
tach sie ttumaczyt, ze starat sie nie szkodzi¢, no i rzeczywiscie tak
byto”.

Radio nie zaprzestato tez emisji 1 lipca 1993 roku, kiedy to zacze-
ty obowigzywac przewidziane ustawowo sankcje karne za takg dziatal-
nosc.

Podsumowanie

Nardd kocha swoich piratéw - tak zatytutowano artykut, ktéry opu-
blikowano w rocznice powstania Radia Piotrkow i nie byto w tym stwier-
dzeniu wiele przesady??. Radio byto stuchane powszechnie w domach,
urzedach, sklepach i kawiarniach. Z badan przeprowadzonych przez
biuro Pollup z Warszawy w maju 1993 roku wynikato, ze Radia Piotr-
kow, istniejgcego wowczas od niespetna roku, stuchato 43% mieszkan-
cow, czyli niemal dwa razy wiecej niz kolejnej stacji, ktora znalazta sie

20 Piraci i telewizja, ,Tygodnik Solidarnos¢” nr 49, 6 grudnia 1991.

21 Kopia tego nakazu karnego z 21 grudnia 1992 roku znajduje sie w pierwszej kronice Radia
Piotrkow.

22 W. lbron, Nardd kocha swoich piratéw, ,7 dni”, 1993, 21 (103), 27 maja 1993, s. 1-9.
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w zestawieniu, czyli Programu | Polskiego Radia (28%) i niemal dziewiec
razy wiecej niz regionalnej rozgtosni publicznej Polskiego Radia — Radia
todz (5%)7%. W kronice rozgtosni zachowaty sie liczne pocztowki i listy
z dowodami sympatii, a czasami z uwagami do programu przesytanymi
przez stuchaczy. Nawigzanie bliskich relacji nie bytoby mozliwe, gdy-
by nie zespot redakeyjny, ktory traktowat spotecznosé lokalng, swoich
stuchaczy, jako punkt odniesienia. Z pasja starat sie jak najlepiej stuzyc
mieszkancom Piotrkowa:

L...] radio jest pasja, a nie obowigzkiem. Wszyscy przychodzi-
my tu, by najlepiej robi¢ to, co umiemy i lubimy. Dodaje nam wia-
ry mysl, ze ktos na to czeka. Istnienie radia nie bytoby bowiem
mozliwe bez szerokiej — coraz szerszej akceptacji mieszkancow
Piotrkowa. Telefon dzwoni bez przerwy. Za jego posrednictwem
powierzacie nam Panstwo, najrozmaitsze sprawy, zadajecie py-
tania, sktadacie propozycje. A czasem mowicie tylko ,dziekuje za
muzyke” albo ,lubie ten program” - i to pozwala nam pracowac.
Wiez ze stuchaczami odczuliSmy najmocniej w pierwsze radiowe
Boze Narodzenie. Oszotomita nas ilos¢ zyczen. Zaskoczyty spon-
taniczne reakcje na gwiazdkowy program. Telefonowali do nas lu-
dzie samotni i smutni, ktorym Radio Piotrkow wypetnito pustke,
dotkliwg szczegdlnie podczas swiat. Dzieki Wam wiemy, ze to, co
robimy, ma sens. Gramy dla Was - dopoki tego chcecie”?.

Z czasem radiu zaczeta przybywac konkurencja. W koncowce
roku 1992 powstato Radio Betchatow, ktorego zasieg obejmowat tez
Piotrkow. Krytycznym momentem dla stacji byto takze pojawienie sie
w eterze Radia Manhattan z todzi, ktére w niecaty rok po starcie Radia
Piotrkow, zaczeto nadawac doktadnie na tej samej czestotliwosci co ra-
dio z Piotrkowa, czyli 70,1 MHz%. Wymusito to zmiane pasma na 69,9
MHz.

2 Badania przeprowadzone przez Biuro Pollup mieszczace sie w Warszawie przy ulicy Dunikow-
skiego 8, w maju 1993 roku, zarchiwizowane w Kronice Radia Piotrkow.

% Zespdt redakeyjny Radia Piotrkéw, 69,9 Radio Piotrkéw, ,7 dni”, 1 czerwca 1993.

2> B.A., Czy Radio Manhattan zagtuszy Piotrkow, ,7 dni”, 15 kwietnia 1993,s. 1, 3.
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W koncu, po wielu miesigcach oczekiwania, Krajowa Rada Radio-
foniii Telewizji opublikowata ogtoszenie o mozliwosci starania sie o kon-
cesje na nadawanie w roznych miejscach w kraju. Byto ono powodem
powaznego zaniepokojenia wsrod tworcow rozgtosni - nie przewidzia-
no w nim bowiem ani jednej czestotliwosci w pasmie 66-74 MHz dla
wojewodztwa piotrkowskiego, mimo ze na przyktad w wojewoddztwie
tédzkim ogtoszono mozliwos¢ starania sie az o 22 takie czestotliwosci?.
Ostatecznie zdecydowano jednak o dodaniu czestotliwosci na dolnym
i gérnym UKF takze dla wojewddztwa piotrkowskiego. Umozliwito to
ztozenie Radiu Piotrkow 30 wrzesnia 1993 roku wniosku o przyznanie
koncesji. Przedstawiciele Radia Piotrkow zostali rowniez zaproszeni
na przestuchania przed Krajowg Rada Radiofonii i Telewizji’ i, jak pod-
kreslali dziennikarze ,Gazety tédzkiej”, byli do tego spotkania Swietnie
przygotowani, znacznie lepiej niz przedstawiciele stacji z todzi. Chwa-
lono delegacje z Piotrkowa za znajomos¢ Ustawy o radiofonii i telewizji,
a takze prawa autorskiego?®. Starania rozgtosni o koncesje wspart dw-
czesny prezydent Piotrkowa Michat Rzanek, ktory przyjechat rowniez
na przestuchania. 31 marca 1994 roku Krajowa Rada Radiofonii i Tele-
wizji zdecydowata o przyznaniu koncesji pierwszym lokalnym stacjom
radiowym w Polsce - byto wsrdd nich Radio Piotrkow??.

Badania zostaty sfinansowane ze srodkéw Narodowego Cen-
trum Nauki w ramach grantu [2019/33/B/HS3/01442]
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Wywiad radiowy - ztozona relacja
dziennikarza z interlokutorem na
podstawie prac Maryny Okeckiej-
Bromkowej

Relacja z interlokutorem jest jedng z najbardziej interesujacych figur
w dziennikarstwie radiowym. Ta klasyczna forma dialogowa wypowie-
dzi odpowiada spotecznej naturze cztowieka i istocie aktéw komuniko-
wania. Jest to nacechowana sytuacyjnie formuta, zindywidualizowana
i wypracowywana przez dziennikarza. Maryna Okecka-Bromkowa,
dziennikarka radiowa, stworzyta wtasng koncepcje relacji ze swoimi
rozmowcami, opartg na klasycznych pytaniach, ale takze na pogtebio-
nej interakcji z bohaterami wywiadéw. Jest to interesujaca formutaiin-
trygujaca koncepcja pozyskiwania danych, interesujaca z perspektywy
badacza, ale takze praktyka. Niniejsze rozwazania sg gtosem w dyskusji
poswieconej gatunkowi wywiadu.

Stowa kluczowe: radio, wywiad, archiwum, dziennikarstwo, antropolo-
gia kultury, kultura ludowa

Radio interview - complex relationship between
the journalist and the interlocutor based on the work
of Maryna Okecka-Bromkowa

The relationship with the interlocutor is one of the most interesting fi-
guresinthe radiojournalism. This classical form of the dialogue contains
information about the social nature of the human being and the essence
of the communication acts. It is a special formula, individualized and de-
veloped by the journalist. Radio Journalist Maryna Okecka-Bromkowa
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created an individual conception of the relations with her interlocutors,
based on classic questions, but also on an in-depth relationship with
them. Thisis an interesting formula and an intriguing conception of data
obtaining from the researcher’s perspective and also practice’s perspec-
tive.. This topic - an intriguing journalistic genre will be discussed and
analyzed in the text.

Keywords: radio, interview, archive, journalism, culture anthropology,
folk culture

,Przeprowadzanie wywiadow wcale nie jest proste.
Ludziom tylko tak sie wydaje.

Gtupota jest myslec, ze to prosta sprawa”

Oriana Fallaci

Wywiad - szczegdlna relacja z interlokutorem, jest jedng z naj-
bardziej interesujgcych figur w dziennikarstwie radiowym. Ta klasyczna
forma dialogowa wypowiedzi zwigzana jest ze spoteczng naturg czto-
wieka. Jest to nacechowana sytuacyjnie formuta, zindywidualizowana
i wypracowywana przez dziennikarza. Jest podstawowa forma procesu
komunikowania, jednoczesnie jest czynnoscig konceptualng, ,ztozong
intelektualnie zaréwno dla osoby pytajacej, jak i dla pytanej. Uczestnicy
catkowicie muszg poswieci¢ mu uwage, jesli chcg osiggnac maksymalny
efekt”.

Wywiad jest gatunkiem, ktory wpisuje dziennikarza w role aktyw-
nego uczestnika procesu komunikowania, z mozliwoscig elastycznego
postepowania w jego procesie. Znamienna jest jego dialogowa postac,
przemiennosc rol nadawcy i odbiorcy badz odbiorcow. Ta wypowiedz
przynajmniej dwojga rozmowcow winna byc spojna, kompletng forma,
rozdzielnie, w postaci niezaleznych wypowiedzi, niestanowigca autono-
micznej catosci znaczeniowej.

Definiujac gatunek nalezy oprzec sie na interesujgcych propo-
zycjach badaczy. Stanistaw Sierotwinski okresla wywiad jako rozmowe

' Tony Werner, Umiejetnosci w komunikowaniu sie, tt. Natasza Skatecka, Wroctaw 1999, s. 215.
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przeprowadzong przez dziennikarza z budzaca zainteresowanie osoba,
celem opublikowania zamierzen, pogladdéw?. Michat Szulczewski pod-
kresla, izwywiad sktada sie z krétkich pytan dziennikarza i dtuzszych od-
powiedzi interlokutora. Zwraca on takze uwage, ze wywiad moze miec
bardzo rozny charakter, od czysto informacyjnego, az po publicystycz-
ny®. Zdaniem Zygmunta Saloniego wywiad prasowy jest niedoktadnym,
przestylizowanym zapisem rozmowy*. Niekiedy znajdziemy w nim zja-
wiska charakterystyczne dla dialogu, ale nie wystepujg one nigdy w ta-
kim nasileniu, jak w autentycznej rozmowie>.

Poszukujac paradygmatu wywiadu dziennikarskiego wsrdd form
zdialogizowanych nalezy przyjac, ze wywiad jest podstawowa figurg
dziennikarska. Na tamach, na antenie, na wizji jest formalizacja dialogu
miedzy dziennikarzem a Zrédtem informacii, przetransponowang w ob-
szar publiczny, na uzytek odbiorcy. Naturalnie strukture i funkcje wy-
wiadu okreslajg parametry medium. W przypadku radia formalizacja wy-
wiadu to zastgpienie stowa zarejestrowanego stowem zmontowanym
iwyemitowanym. Oczywiscie reglamentuje to bezposredniosc kontaktu
z interlokutorem, nadaje kontekst fabularny. Ow zabieg wynika z uwa-
runkowan edytorskich medium. Radio ma jednak walor dodatkowy - fo-
nia pozwala na pewng bezposrednios¢, pozory obcowania z podmiotami
wywiadow, nie bez przyczyny okresla sie radio mianem medium intym-
nego, pozwalajacego na niemal rzeczywisty kontakt ,z gtosami z eteru”.
Marshall McLuhan wskazuje, iz:

,Radio dziata na wiekszos¢ ludzi w sposéb intymny, osobisty,
nawigzujac ni¢ porozumienia pomiedzy autorem i lektorem tekstu,
a stuchaczem [...] jest to podstawowa cecha tego przekaznika, ktory

2 Stownik termindw literackich, red. Stanistaw Sierotwinski, Wroctaw 1998, s. 89.

3 Michat Szulczewski, Informacja, w: Teoria i praktyka dziennikarstwa, red. Barttomiej Golka, Mie-
czystaw Kafla, Zbigniew Mitzner, Warszawa 1964,s. 91-92.

4 Zygmunt Saloni, Tzw. pisma uzytkowe, Warszawa 1968,s. 72.

> Liczne definicje znalez¢ mozna takze we wskazanej bibliografii przedmiotowej: Zbigniew Bau-
er, Wywiad prasowy: gatunek i metoda, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Zbigniew Bauer,
Edward Chudzinski, Krakow 2000, s. 186-196; Janina Fras, Dziennikarski warsztat jezykowy,
Wroctaw 1999, s. 82-83; Wojciech Furman, Gatunki dziennikarskie — specyfika ich tworzenia i re-
dagowania, Rzeszow 2000, s. 67-73; Wtodzimierz Gtodkowski, Wywiad, czyli rozmowa na temat,
Warszawa 1999; Matgorzata Kita, Wywiad prasowy: jezyk, gatunek, interakcja, Katowice 1998;
Andrzej Magdon, Reporter i jego warsztat, Krakow 2000, s. 87-102.
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potrafi psychike jednostki i cate spoteczenstwo zmieni¢ w jeden wielki
rezonator”.

Dlatego wywiady radiowe majg w swym zasobie jeszcze wartosci
dodane, jest to wiec dladziennikarzy atrakcyjne medium ze specyficzny-
mi walorami, dzieki ktérym ow niewidzialny przekaz staje sie tak reali-
styczny.

Maryna Okecka-Bromkowa, dziennikarka radiowa, stworzyta
wtasng koncepcje relacji ze swoimi rozmowcami, opartg na klasycznych
pytaniach, ale takze na pogtebionej interakcji z bohaterami wywiadow.
Jej atutem byta bezposredniosc i bezpretensjonalnosc:

,Mozna z kazdego tematu cos zrobic i kazdy cztowiek jest cie-
kawy i po prostu caty cymes polega na tym, zeby jakos rozdretwic
cztowieka, zeby ten cztowiek zaczat byc¢ soba, zeby, przestat sie
zgrywac, zeby zaczat mowic normalnie, zeby na nikogo nie pozo-
wat. Ze jezeli jest zupetnie prosty, prymitywny. Niech on bedzie
przy mikrofonie prosty prymitywny. Po prostu, zeby przestat sie
krepowad, zeby nie bat sie ani mnie, ani mikrofonu. Zeby cztowiek
miat zaufanie do mnie, ze ja z niego idioty nie zrobie w audyciji...
ityle”.

Jest towiec w jej przypadku wyjatkowa, interesujgca formutaiin-
trygujaca koncepcja pozyskiwania danych, wywotana doswiadczeniami
i osobistymi odniesieniami.

Maryna Okecka-Bromkowa, a witasciwie Maria Okecka-Brom-
kowa - pisarka, poetka, animatorka kultury, folklorystka, dziennikarka
radiowa, to jedna z najwybitniejszych postaci zwigzanych z Rozgtosnig
Polskiego Radia w Olsztynie, choc sytuowanie jej jedynie w rozgtosni
regionalnej jest naduzyciem, bowiem od samego poczatku, mieszkajac
w Olsztynie, stale wspotpracowata i tworzyta na potrzeby Polskiego
Radia w Warszawie. Jej audycje byty Scisle zaprogramowane i osadzo-
ne w ramowce, co wpisato jg w grupe najbardziej rozpoznawalnych

¢ Herbert Marshall McLuhan, Zrozumie¢ media: przedtuzenia cztowieka, tt. Natalia Szczucka, War-
szawa 2004,s.211.

7 Halina Asmann-Wierzynska, Reportaz spod pierzyny, 1977 r., Archiwum Radia Olsztyn SA.
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tworcow radiowych drugiej potowy XX wieku. Potwierdzeniem tej tezy
moze byc fakt, iz posiada swoj biogram w Leksykonie tworcéw Polskiego
Radia®.

Maryna Okecka urodzita sie 26 czerwca 1922 roku, w rodzinie
Bronistawa Okeckiego i Heleny z Pomianowskich. Przyszta na $wiat
w Uscitugu nad Bugiem, dzi$ na granicy polsko-ukrainskiej. Tam rozpo-
czeto sie jej, jak sama definiowata, ,okaleczone dziecinstwo, rozwod ro-
dzicow i szkota zycia u Babci Duszkiw Stadnikach nad Horyniem”. Przy-
szta na Swiat w zasobnym ziemianskim domu. Po rozwodzie rodzicow
Mariaijej siostra zostaty przy ojcu. Matka zupetnie nie interesowata sie
losem dzieci. Ojciec umiescit corki w Stadnikach, w majatku ciotecznej
babka Marii - Jadwigi Mogilnickiej. Byto to bez watpienia dziecinstwo
osamotnione, choc¢ doswiadczenie gromadzone w miejscu tak otwartym
i godnym, gdzie sieroty pierwszo wojenne znalazty chwilowa przystan,
zapewne wywarto wptyw na jej tozsamosé. Potem uczyta sie w tzw.
,przyzwoitej szkole przedwojennej dla panien” z dobrych ziemianskich
domow - w Liceum Gospodarstwa Wiejskiego, prowadzonym przez sio-
stry Niepokalanki w Jaztowcu, na Podolu. Byta to bez watpienia eduka-
cja gruntowna, lecz niedopetniona, przeszkodzita wojna. W 1940 roku
Maryna zamieszkata wspdlnie z ojcem w Markpolu, gdzie Okecki praco-
wat jako lesniczy, i byt to jedyny wspdlny czas ojca i corki. Poinformowa-
na przez sasiadow o nadchodzgacym niebezpieczernstwie, Maria uciekta
z lesniczéwki pod ostong noca, pozostawiajac ojca, ktéry byt zajety |, le-
sSnymi sprawami”. Ojciec podzielit los wielu Polakdw, zostat zamordowa-
ny przez ukrainskich nacjonalistow. RzeZ wotynska zaszyfruje nigdy nie
odnaleziony slad ojca.

Maria Okecka udaje sie do Lwowa, w ktérym pozostanie do konca
wojny. Poczatkowo mieszka u stryja Janusza Okeckiego, ale z uwagi na
trudna sytuacje wujostwa musi rozpoczac¢ samodzielne funkcjonowanie.
Utrzymywata sie pracujac jako zielarka, nastepnie zostaje karmicielka
wszy w Instytucie Badan nad Tyfusem Plamistym i Wirusami profeso-
ra Weigla. We Lwowie na osiem miesiecy trafia do aresztu Sledczego

8 Leksykon tworcéw Polskiego Radia, red. Andrzej Sowa, Rafat Habielski, t.1, Warszawa 2006,
5. 126.

7 Archiwum Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, Okecka-Bromkowa Maryna, 584, t. 2, Maria,
Marysienka, Maryna, Wspomnienia Barbary Rochali z Okeckich, styczen 2004, rekopis.
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Gestapo przy ul. tackiego. Udaje sie jej przezyc, choc¢ na stupach ogto-
szeniowych jej nazwisko znalazto sie w spisie straconych. Miasto opusci-
taw 1945 roku.

Los tutaczy zawiedzie jg najpierw do Katowic (gdzie ucieka wraz
z grupa lwowskiej inteligencji), a potem do Olsztyna. Trafia tam, poda-
zajac sladem Jadwigi Mogilnickiej, ktora byta przekonana o jej Smierci.
Ponownie ich losy tacza sie, na nowej ziemi, nieodkrytej, innej, nieco
podobnej do rodzinnych przestrzeni. Tu Okecka poczatkowo pracuje
w banku i tam pomatu krystalizuja sie jej zainteresowani literackie. Byto
to bezposrednim powodem zmiany zatrudnienia i dotaczenie do jeszcze
wowczas stosunkowo niewielkiego grona redakcyjnego Ekspozytury
Polskiego Radia w Olsztynie. Tam pozostanie do emerytury®. Maryna
Okecka-Bromkowa' zmarta 15 pazdziernika 2003 roku®?.

Warto nadmienic¢, iz okolicznosci zwigzane z gromadzeniem
danych i prowadzeniem tak licznych wywiadéw przez Marie Okecka
na terenie catej Polski, byty nader sprzyjajace. Juz na poczatku lat 50.
w Ekspozyturze Polskiego Radia w Olsztynie rozpoczeto zapisywanie
sSwiadectw pamieci ludnosci miejscowej, a takze nowo przybytych. Byta
to konsekwencja wspdtpracy, a potem nieformalnego przejecia obo-
wigzkow Panstwowego Instytut Sztuki, z ktdrym zwigzani byli wybitni
tworey i dziatacze spoteczni. Ekspozytura Instytutu zakonczyta swo-
ja dziatalnos¢ 30 czerwca 1958 roku®™. Niejako automatycznie prace
kontynuowali dziennikarze radiowi, poczatkowo byta to grupa kilkorga

10 Dziennikarka opuscita olsztynska rozgtosnie w szczegolnej chwili. W wyniku weryfikacja pod-
czas stanu wojennego, w styczniu 1982 r., z uwagi na dziatalnos¢ w ,Solidarnosci’, otrzymata
negatywna ocene. Jednak w zwiazku z przejsciem na emeryture Maryny Okeckiej-Bromkowej
w czerwcu 1982 r., Prezydium Komitetu Wojewoddzkiego zaakceptowato wniosek komisji we-
ryfikacyjnej w sprawie udzielenia dziennikarce urlopu okolicznosciowego, a nastepnie wypo-
czynkowego, az do czasu rozwiazania umowy o prace. Decyzja zostata zatwierdzona i wpro-
wadzona w zycie. Okecka-Bromkowa wraca jeszcze do radia w 1989 roku jako wspétautorka
audycji ,Solidarnosci”. Ale jest to juz jej ostatni radiowy epizod.

1 Maryna Okecka poslubita radiowego kolege Bohdana Bromka, wspdlnie z nim przez lata nagry-
wata i opracowywata wiele wywiaddw, choc¢ najczesciej na koszulkach audycji widnieje tylko jej
nazwisko.

2 Magdalena Szydtowska, Codziennos¢ zapisana i zapamietana: tropami poetki, dziennikarki i pisarki
Maryny Okeckiej-Bromkowej. w: Radio w cyfrowym swiecie: regionalne rozgtosnie radiowe, red. Mi-
chat tyszczarz, Marek Sokotowski, Olsztyn 2016, s. 114-126.

18 Jan Chtosta, Warmiak z Podhala: Wtadystaw Gebik - pedagog, folklorysta, literat, Olsztyn 2006,
s. 101,

76



redaktorow, wkraétce po zatrudnieniu Okecka zmonopolizowata te dzia-
tania, tym bardziej, ze w aktywnosci zawodowej wspdttowarzyszyt jej
przyszty maz - Bohdan Bromek.

Jej cechy osobowe predestynowaty jg do tej roli. Byta wyrazista,
posiadata urok osobisty, swoistg ciekawos¢ swiata, umiejetnosé szyb-
kiego myslenia i analizowania danych. Wiedza i osobiste doswiadczenia
byty zapewne takze jej niewatpliwymi atutami. Sally Adams i Wynford
Hicks wskazuja, ze sg to cechy nieodzowne dla dziennikarza specjalizu-
jacego sie w wywiadach, a Okecka posiadata je w nadmiarze'*. Dodatko-
wo atrakcyjnosc jej wtasnego losu zapewne wptywata na poszukiwanie
i definiowanie tozsamosci innych, ale przede wszystkim determinantg
byta chec poznania i zapisania losu znikajacych:

,Nagratam kiedys u takiej jednej babci dwadziescia piosenek.
Wykorzystatam trzy. Reszta zostata na tasmie. Myslatam, ze wy-
korzystam do nastepnej audycji. Ktos ztapat tasme i skasowat. No,
wiec wzietam woz, pojechatam do babci, zeby jeszcze raz to samo
z babcig nagrac. Babcia juz nie zyta [...] Oni umra i to wszystko
z nimi umrze. Juz nigdy nie bedzie mozna powtodrzyc¢ ani ballady
ludowej Szarlotty Ludorf, ani piosenki o Kosciuszce, ani piosenek,
czy opowiadan o powstaniu 1863 r. Tego wszystkiego, co tu prze-
trwato od wiekow, ze umra ludzie i umra te wszystkie opowiada-
nia, gawedy, legendy, basnie, piosenki. Zaczetam chowac tasmy”*.

Okeckatym samymdefiniuje swojaroleirozpoczynarealizacje im-
ponujacego zbioru wywiaddw. Pierwsze nagrania pochodzajuzz 1956r.
Z tegorokuszczesliwie zachowato sie 15 audycji zarejestrowanych m.in.
w Lesznie, Najdymowie, Nowej Wsi, Pilcu, Rynie i Szczytnie. Realizacja

% Hicks i Adams wskazuja na role dziennikarza w relacji z interlokutorem, a takze na jego pre-

dyspozycje osobnicze. Stworzona przez nich niemal instruktazowa pozycja sprawnie definiuje
narzedzia i sam akt wywiadu. Sally Adams, Wynford Hicks, Wywiad dziennikarski, t. Katarzyna
Franek, Krakéw 2007, s. 10-11inn.

15 Halina Assman-Wierzynska, dz. cyt.
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akustyczng zajeli sie Jerzy Farsewicz, Witold Nowosz i Stanistaw Pio-
trowicz®e.

Zainteresowania Maryny Okeckiej-Bromkowej z jednej strony sg
przejawem tesknoty za matg ojczyzna, zas z drugiej, kapitalnym pomy-
stem na przeniesienie tak waznych tradycji na nowy grunt. Mozna to ro-
zumiec dwojako, z jednej strony, jako nowe miejsce zamieszkania, nowe
terytorium do zagospodarowaniai zasiedlenia, z drugiej - mozliwos¢ za-
pisania przestrzeni identyfikacji kulturowe] za posrednictwem nowego
nosnika pamieci - radia. Bez wzgledu na to, czy owe dziatania wpisujg
sie w polityke historyczng panstwa, czy tez sg przejawem realizowania
pamieci kulturowej, sg dowodem realizowania swiadomej ciggtosci kul-
turowe;.

Mozna owo dziatanie wpisa¢ w nurt zorganizowanego i zinsty-
tucjonalizowanego gromadzenia pamieci, wszak radio, jako instytucja
realizujgca praktyki dotyczace przesztosdci narodu (zwtaszcza w okresie
PRL-u - aktywnosci zawodowej Bromkowej), jest ku temu wrecz stwo-
rzone. Ta skierowana na kumulacje débr niematerialnych kultury ludo-
wej aktywnos¢ umozliwita podjecie szalenie trudnego, wymagajacego
pasji, wiedzy i doswiadczenia zajecia. Warto w tym miejscu zwrdcic uwa-
ge nanieco szerszy aspekt tego rodzaju praktyk. W te koncepcje wpisuje
sie model elektronicznego gromadzenia pamieci. Ma on wymiar niema-
terialny, a przez budowanie zespotu pamieci i definiowanie go w postaci
tematycznie katalogowanych tresci, jego emitowanie i zabezpieczanie

6 Nalezg one do najstarszych zachowanych nagran w olsztynskim radiu. Oto pierwsze zachowa-
ne audycje z Archiwum Folkloru olsztynskiego Radia:
1. ARO, AF, M. Okecka, Méwi Anna Kuczke, Real. W. Nowosz (na tasmie znajduja sie ballada
o Dadaju, opowiesci o jeziorze Mielno, opisy zwyczajow wielkanocnych, zagadki ludowe), sygn.
102, 1956.
2. ARO, AF, M. Okecka, Opowiada Fryc Rynkiewicz, Real. J. Farsewicz (opowiadania o budowie
kosciota w Sw. lipce, 0 Zydzie w Reszlu, o mtynie, w ktérym straszyto i o czarnym kamieniu
i diable, wspomnienia wojenne, zagadki, piosenki, sygn. 114, 1956.
3. ARO, AF, M. Okecka, Opowiada Max Mazuch, Real. W. Nowosz (m.in. wspomnienia z okresu
Plebiscytu, Il wojny swiatowej i o zyciu codziennym), sygn. 119, 1956.
4. ARO, AF, M. Okecka, Opowiada Wilhelmina Leykowa, Real. J. Farsewicz (o zamku w Szczytnie
i weselnych spotkaniach na Warmii), sygn. 14, 1956.
5. ARO, AF, M. Okecka, Spiewa Charlotte Rudolf, Real. J. Farsewicz, sygn. 29, 1956.
6. ARO, AF, M. Okecka, Spiewa Charlotte Rudolf, Real. J. Farsewicz (opowiesci o zwyczajach
zniwnych, wiersze i piosenki), sygn. 24, 1956.
7.ARO, AF, M. Okecka, Spiewa Charlotte Rudolf, Real. J. Farsewicz (zwyczaje zniwne i weselne
na Mazurach), sygn. 25, 1956.
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przybiera charakter rytuatu. Radio jest zatem rekonstruktorem i kana-
tem przekaznikowym do niesienia pamieci zbiorowej, kulturowej, spo-
tecznej. Sam dziennikarz jako Zrodto posrednie poznaje i przekazuje zin-
terpretowane dane, konfrontujac sie z nimi, reinterpretujac je, nadajac
imw ten sposéb wartosc. Ta reprezentacja w postaci zbioru o okreslone;j
zawartosci wptywa réwniez na jej range. Stygmat zapisu kultury ludo-
wej, awiec danych o okreslonym charakterze demograficznym, pozosta-
je nadrugim planie. Istotg zdaje sie celowosc¢ zapisywania zywej pamie-
ci, pamieci kulturowej jednostki, spoiwa wspodlnoty narodowej. Tu nie
ma znaczenia jej mitologizacja, czy tez deformacja. Co wiecej, w ujeciu
Okeckiej- Bromkowej, pamiec nie byta tez egzemplifikacja regionalna,
a catosciowym (ogdlnopolskim) ujeciem zjawiska.

Zbiory z lat 1957-1978, czyli z dziewietnastu lat jej aktywnosci
zawodowej, ktére zachowaty sie w Archiwum Radia Olsztyn, ale takze
w Centralnej Fonotece Polskiego Radia, zostaty skategoryzowane na-
stepujaco:

o folklor ogdlny (gawedy, bajki, dykteryjki, piosenki) 13.261’

o folklor mysliwski 3.068" 20"

o folklor robotniczy 362°30”

Dodatkowo w tzw.: Archiwum Warmii i Mazur w tasmotece ra-
dia w Olsztynie znajduje sie zasob sktadajacy sie z 1196 piosenek oraz
718 gawed, legend, basni, opowiadan, o zwyczajach itp. Zawiera 1914
pozycji, nagranych na 173 tasmach, o tgcznym minutazu 5419 minut.
| jeszcze jeden zbior, mianowicie — Archiwum gawed, dykteryjek, legend
i opowiesci mysliwskich, efektow. W nim tacznie 950 pozycji nagranych
na 103 tasmach, o tgcznym minutazu 2798 minut. Zatem jest to impo-
nujacy materiat, intrygujacy nie tylko badaczy mediow, ale takze antro-
pologodw, socjologdw, historykdw?’.

7" Magdalena Kropacz-Szydtowska, Od Ekspozytury Polskiego Radia do Radia Olsztyn S.A., Olsztyn
2012,5.201-203.
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Tab. 1 Wywiady Maryny Okeckiej-Bromkowej
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tacznie w tasmotece radiowej zachowaty sie 333 wywiady
o roznym minutazu, poczawszy od kilkunastu minut, az po dtuzsze, go-
dzinne, kilkugodzinne formy zapisane na kilku tasmach®®. Najczesciej
bohaterami sg pojedynczy rozmdwcy, niewielkie grupy interlokuto-
row, ale takze sg nagrania zbiorowe. Czesto na jednym nagraniu, poza
tematycznym wywiadem sg takze przyspiewki, basnie, legendy, dykte-
ryjki, wiersze.

Nie ma systematyki podrozy, najwieksza liczba nagran pochodzi
z terenu Warmii i Mazur, cho¢ wywiady byty realizowane na terenie ca-
tego kraju. Warto zwrdcic¢ uwage, ze intensyfikacja nagran ma miejsce
na poczatku lat 60., wowczas Okecka zaczyna realizacje cykli na potrze-
by Polskiego Radia w Warszawie. Oto miejsca peregrynacji mikrofono-
wych:

1956-1961: Warmia, Mazury, Kurpie, Kresy Wschodnie

1962: Rzeszowszczyzna, Opolszczyzna

1963: Mazowsze, Zywiecczyzna, Kielecczyzna, Sanocczyzna, Zie-
mia Lubuska

1964: Ziemia Garlicka

1965: Kaszuby, Suwalszczyzna, Dolny Slask, Wielkopolska, Zie-
mia Sierocka, Opolszczyzna, Babimojszczyzna

1966: Podlasie, Gorny Slask, Tatry

1967: Matopolska

1968: Ziemia Ptocka, Ziemia Itzecka

1969-1972: Warmia, Mazury

1973: Ziemia todzka

Interesujace jest, ze byty to realizacje na potrzeby okreslonych
audycji, wpisanych w cykle i konkretne magazyny. Wartoscig dodang jest
to, ze zachowaty sie oryginalne, niezmontowane nagrania. Mozna na tej
podstawie wychwyci¢ styl wypowiedzi i prowadzenia dialogu z interlo-
kutorami. Okecka wciela sie w role partycypacyjna, formutuje pytania,

8 Obecnie zbidr jest czesciowo zdygitalizowany, podstawa jest jednak zasob zachowany na ta-
Smach, ktory jest jednak nieuporzadkowany i wymaga dalszych badan.
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podpowiada, naprowadza, czasami wrecz uzupetnia relacje. Mamy
tu do czynienia z wywiadem niestandaryzowanym, pozwalajacym na
znaczna swobode prowadzacemu jak i interlokutorowi. Cecha tej formy
jest spontanicznosd, dygresyjnosc, pozwalajaca czasami na penetracje
nowych przestrzeni, niezaplanowanych, ale istotnych miejsc pamieci?.
Tym bardziej, ze Okecka zachowuje ,ztotg zasade” wywiadu osobistego,
mianowicie, realizuje go w prywatnej przestrzeni interlokutoréw, dba-
jac w ten sposdb o intymnosc i bezpieczenstwo bohaterdw. Przy oka-
zji oczywiscie ma mozliwosc eksploracji pamieci materialnej za sprawg
zrodet w postaci: zdjed, listow i innych przedmiotéw... Jej bohateramisg
,pamietajacy”, dzieki ktorym ma szanse zapisac i zabezpieczy¢ dane. To
mieszkancy wsi, miasteczek, zwykli bohaterowie dnia codziennego.

Walther von La Roche wskazuje, ze dziennikarz ma do wyboru
bardzo wiele rél, wobec ktorych orientuje swojg taktyke?!. Dziennikarka
siega po nie z premedytacja. Staje sie zardowno posrednikiem, wytacznie
realizujgcymnagrania, ale takze posrednikiem-pomocnikiem artykutuja-
cym opinie, precyzujacym i pointujgcym wypowiedzi rozméwcy. Mozna
przypisac¢ Okeckiej rowniez role partnera - ucznia, z pozoru nieznajace-
go tematu, zaabsorbowanego zagadnieniem badz partnera - eksperta
wchodzacego w polemiki konfrontacyjnego znawcy. Zatem cate spec-
trum postaw i klasycznych formatow implikuje omawiane wywiady, jest
to dziatanie intuicyjne, niewyuczone, niezwykle uwazne.

Mozna oczywiscie pojsc sladem klasycznego podziatu wywiadow,
wskazanego przez niemieckiego teoretyka Hansa Joachima Netzera?.
Sa to wywiady dotyczace faktow, pokazujgce wytgcznie bohaterow

7 Jest to kapitalny materiat badawczy z perspektywy medioznawczej, socjologicznej, okreslany
jako wywiad swobodny, podczas ktorego wskazywany jest jedynie temat wypowiedzi. Okecka
czesto stosuje figure otwarta: ,Powie mi pan/pani o...”; , A jak to byto, przypomina sobie pan/
pani...”; ,A zna pan/pani wiersz/piosenke. A moze inne.... Nastepnie stucha i nagrywa. Istotna
role w tej formule petni pomystowosc badacza, w tym przypadku dziennikarki. Cho¢ wydaje sig,
ze Okecka petni podwojna funkcje. Wszak nagrania czesciowo wykorzystuje w wydawanych
ksiazkach. Zob. Barbara Szacka, Wprowadzenie do socjologii, Warszawa 2003, s. 46-47.

20 Mam tu na mysli pewne emblematyczne zasoby danych pamieci indywidualnej, ktore sa repre-
zentatywne dla danej grupy, wiekszej spotecznosci. Gtodkowski, dz. cyt., s. 20.

2t Walther von La Roche, Einfuhrung in den praktischen Journalismus. Mit genauer Beschreibung aller
Ausbildunswege Deutchland, Oesterreich, Sweiz, Miinchen 2001, 5.142.

22 Zbigniew Bauer, Wywiad prasowy: typologia i struktura, Krakéw 1998, s. 142; Kazimierz Wol-
ny-Zmorzynski, Andrzej Kaliszewski, Wojciech Furman, Gatunki dziennikarskie, Teoria. Praktyka.
Jezyk, Warszawa 2006.
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- swoiste studia postaci; wreszcie wywiady odnosi sie do przekonan roz-
mowcy. Ale w wypadku Maryny Okeckiej-Bromkowej bytoby to uprosz-
czenie. Sg to formy hybrydowe, niejednorodne, implikowane osobowo-
scig tworczyni, wywiady intencjonalne. Dbatos¢ o forme dodatkowo
scalata przekaz. W swej pracy od samego poczatku dziennikarka byta
perfekcjonistka, ktéra wymaga wiele od innych, ale przede wszystkim
od siebie:

,Zawsze jak robie audycje, to mysle sobie o tym. Raz zebym sie
nie wstydzita podpisac imieniem i nazwiskiem. Dwa zrobic jg tak,
zebym miata Swiadomos¢, ze stuchacz nie zamknie gtosnika”?2.

Joanna Chtosta-Zielonka, z uwagi na zastosowanie podobnej
formuty przekazu, porownuje dorobek i dziatania Okeckiej-Bromkowej
z dokonaniami amerykanskiego socjologa Oscara Lewisa, mianowicie do
metody tzw. dokumentow osobistych. Chtosta-Zielonka pisze, ze:

,Powstate z nagranych, a nastepnie opracowanych przez auto-
ra opowiesci uktadaja sie w wyraziste catosci fabularne przypomi-
najace powiesc, wiecej - takze jako powiesci czytane”.

To niezwykle celne spostrzezenie rzeczywiscie sytuuje dorobek
dziennikarki w bardzo szerokim kontekscie?*.

Jej wywiady znakomicie wpisujg sie w nurt historii méwionej. Jest
to rejestrowany (na dowolnym nosniku audio lub wideo) wywiad nar-
racyjny skupiony na indywidualnym doswiadczeniu przesztosci, dajacy
opowiadajagcemu mozliwosc jak najpetniejszego przekazania swego do-
sSwiadczeniaipodzielenia sie refleksjg nad nim, nieograniczony czasowo,
do ktorego to wywiadu mowca posiada petnie praw autorskich. W tej
formule kazdy uzyskuje mozliwosc swobodnego wypowiedzenia sie, bez
wzgledu na indywidualne predyspozycje narracyjne.

2 Halina Assmann-Wierzynska, dz. cyt.
24 Joanna Chtosta- Zielonka, Zycie literackie Warmii i Mazur w latach 1945-1989, Olsztyn 2010,
s.313.
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Michael Frisch w 1990 r. dzielit historie méwiong na nurt ,more
history” i ,anti-history”?>. W podejsciu ,more history” miarg wartosci in-
formacji ustnych jest ich wktad w poszerzenie naszej znajomosci prze-
sztosci — dostajemy ,wiecej historii”, kumulujemy wiedze. Drugi nurt
historii mowionej to ten, jak pisze Frisch, w ktérym ktadzie sie nacisk
na sam proces tworzenia relacji ustnej od momentu nawigzania pierw-
szego kontaktu z rozmdéwca do publikacji. To historia ksztattowana
przez imperatyw etyczny i ten wymiar jest w niej najistotniejszy. Tutaj
na pierwsze miejsce wysuwajg sie postulaty zadosc¢uczynienia przez od-
danie gtosu wykluczonym, nieuprzywilejowanym, przemilczanym, zmar-
ginalizowanym, przegranym. W tym kontekscie Okecka oddata gtos
pomatu znikajacym, zabierajagcym swoje doswiadczenia bezpowrotnie.
Jednoczes$nie mnogos¢ gromadzonych relacji pozwala na poszerzenie
wiedzy, na konfrontacyjnosc. Zatem ta narracja, zorganizowana w cykle
zabezpiecza catg naszg wiedze o danym fragmencie przesztosci.

Pamie¢ zaniedbana ulega znieksztatceniu, zatem praktykowanie
pamieci w roznorodnej formule winno by¢ celebrowane. W tym miejscu
warto odniesc sie do ciekawej retorycznej figury, tzw. zywej pamieci, jej
przetwarzaniaigromadzenia. Jest toistotne zagadnienie w dyskursie toz-
samosciowym spoteczenstw, bez wzgledu na jego terytorialng obecnosc.
Zywa pamied, spoiwo wspdlnoty, wazny sktadnik myslenia narodowego
pozwala naidentyfikacje jednostki, ale takze szerszej spotecznosci?. Jest
ona w tym kontekscie wtasng wizja przesztosci, tozsamosci kulturowej,
spotecznej. Robert Traba pisze, iz z perspektywy posiadania wspolnego
losu, wspdlnego repertuaru znakdw symbolicznych, w ktdre pamiec spo-
teczna przemieniawydarzeniaipostacie z przesztoscijest wartoscig sama
w sobie?’. Tworcg koncepcji pamieci zbiorowej, ktéra precyzyjnie wpisuje

2 Michael Frisch. A Shared Authority: essays on the Craft and Meaning of Oral and Public History.
Albany 1991, p. 159-161.

26 Robert Traba, Przesztos¢ w terazniejszosci: polskie spory o historie na poczqtku XXI wieku, Poznan
2009,s.252-253.

27 Tamze.
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w siebie zywg pamiec jest Maurice Halbwachs?8. Definicje doprecyzowali
JaniAleida Assmann, wskazujac na obecnosé w kategorii pamieci i zapa-
mietywania hierarchicznej struktury, w ktérej punktem wyjscia sg indywi-
dualne wspomnienia przekazywane nastepnym pokoleniom?’. Badacze
okreslili je mianem pamieci komunikacyjnej. Czyli ustnie przekazywanymi
doswiadczeniamiitradycjamiw okresie okoto trzech pokoler od dnia zda-
rzenia, przez co staja sie potencjalnie wiarygodne. Drugi etap budowania
pamieci to pamiec zbiorowa. Kategoria ostateczna to pamiec kulturowa.
Jest to kapitalna proba analityczna umozliwiajaca zdefiniowanie rozno-
rodnych wymiardw pamieci®®. Ta definicja idealnie wrecz implikuje doko-
nania Maryny Okeckiej-Bromkowe;j.

Maryna Okecka-Bromkowa wywiady realizowane na potrzeby ra-
dia wpisywata takze w swoj dorobek literacki. Jej dziatania prozatorskie
pozostajg czesciowo w scistym zwigzku z pracg dziennikarska. Obejmu-
ja one teksty oparte na dokumentacji radiowej, m.in.: Nad jeziorem baj-
ka $pi®'. Jest to najstarszy zbidr pochodzacy z 1962 roku. Kolejny tom
opracowany i wydany na podstawie radiowych materiatow, oryginalny
zrodtowo, to gawedy i historie mysliwskie, rzecz o atutach mazurskich
terenow towieckich, pt. Z kolankiem i bez. Cechg charakterystyczna
dokumentu jest jego oryginalny jezyk. Bromkowa pozostawia historie
w pierwotnym brzmieniu zgodnie zresztg z radiowg zasada, iz jezyk
bohatera jest walorem dodanym, autentycznym, uwiarygodniajacym
przekaz. Trzecia pozycja dopetniajaca radiowg trylogie, to zbiér poezji
ludowe] réwniez gromadzone] w trakcie peregrynacji z mikrofonem pt.
Spiewa wiatr od jezior.

26 Paul Ricoeur, Pamiec. Historia. Zapomnienie, t. Janusz Marganski, Krakow 2000, s. 157-163.
W ostatnich latach mozna zaobserwowac duze zainteresowanie kwestiami pamieci, pamieci
historycznej i pamieci zbiorowej, punktem odniesienia jest tutaj liczace wiek dzieto Maurice
Halbwachsa poswiecone wtasnie tym zagadnieniom. Co ciekawe jest to dociekanie ponadcza-
sowe i uniwersalne, wiekszos$¢ badaczy zajmujacych sie wskazanymi problemami chetnie od-
wotuje sie do klasyka. Maurice Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, tt. Marcin Krél, Warszawa
2008.

29 Jan Assmann, Pamiec zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa, tt. Stefan Dyroff, Rafat Zytyniec, ,Borus-
sia’, 2003 nr 29-30,s. 11-16.

0 Tamze.

31 Jest to sto piecdziesigt opowiesci, rozmaite odmiany bajki ludowej przeniesione z radiowego
archiwum. Podobnie zresztg jak precyzyjne opisy nagran w archiwum, tutaj réwniez przy kaz-
dym tekscie widnieje jego autor.
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Maryna Okecka-Bromkowa pozostawita po sobie niezwykty do-
robek. Umiejetnos¢ obserwacji swiata i jej notowanie nadaty mu cha-
rakter dokumentu, Swiadectwa czasu minionego. Owa wielopoziomowa
narracja stanowi odtworzenie i zapis historii zycia jednostek, wpisanych
we wspolny pejzaz kulturowy. Paul Connerton mowi o retoryce odtwo-
rzenia, zatem udzielaniu gtosu tym, ktorzy w innym wypadku pozostali-
by milczacy, jesli wrecz nie przemineliby bez sladu®. W tym kontekscie
dorobek poetki, pisarki, dziennikarki jest wyjatkowy. Tworzy swoistg
wspolnote pamieci, Swiadomosci wspolnego istnienia, w czasie wspol-
nego losu. Ta przekazywana ustnie, notowana na tasmie radiowej i na
kartach ksigzek, spuscizna pokolen jest jak najbardziej z tg koncepcja
tozsama.
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Katarzyna Michalak

Znaczenie jezykowego nacechowania
postaci w reportazu Katarzyny Michalak
Studnia

Gtéwna materig radiowego reportazu artystycznego (feature) sg auten-
tyczne pod wzgledem jezykowo-brzmieniowym wypowiedzi bohaterow.
Owa naturalnos¢ ,mowy zywej” jest mozliwa do zarejestrowania dzieki
pogtebionemu spotkaniu reportazysty z jego interlokutorem, podczas
ktorego musi dominowac atmosfera zaufania. W prezentowanym ar-
tykule zostat poddany analizie i interpretacji reportaz zatytutowany
Studnia, w ktorym zywy jezyk mowiony zostaje zestawiony ze zwieztym,
oficjalnym, skupiajacym sie wytacznie na faktach - newsem. Powstaty
w wyniku tego zabiegu kontrast jest waznym elementem dramatur-
gii dzieta radiowego i pomaga autorowi w zbudowaniu uniwersalnego
przestania audycji.

Stowa kluczowe: reportaz radiowy, jezyk, news, metafora, starosc

The Language of the Characters and Its Meaning in "The
Well” - aradio documentary by Katarzyna Michalak

The substance of a radio documentary (feature) is the authentic langu-
age of its characters, authentic both in terms of linguistic and tonal fe-
atures. To be able to capture in the recording the naturalness of ,living
speech” a reporter has to develop a deeper level of understanding with
the character, based on the atmosphere of trust. The present article
provides an analysis and interpretation of a radio feature entitled "The
Well” where the living spoken language is juxtaposed with concise, offi-
cial, factual language of a piece of news. The resultant contrast becomes
a major tension-building component of the documentary, helping the
author to convey the universal message.
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Keywords: a radio feature, language, news, mataphore, oldness

Z pewnosciqg media nie ,wytwarzajq” ludzkiego zycia, najwyzej w pew-
nym stopniu - wiekszym lub mniejszym - na nie wptywajq*.

Wptyw na sposéb myslenia odbiorcow (a zatem takze naich zycio-
we wybory), przyblizanie tego, co nieznane; pobudzanie do refleksji nad
Swiatem i cztowiekiem - to Swiadomy, zatozony cel, ktory wyznaczaja so-
bie autorzy reportazy: prasowych, radiowych, telewizyjnych. Reportaz to
akt wypowiedzi, ktérego intencjg jest wyrwanie odbiorcy ze stanu obojet-
nosci, wzbudzenie wspdtczucia, empatii?. Proces ten dokonuje sie jednak
najpierw w osobie autora. To on jako pierwszy spotyka sie z doswiadczo-
nym przez los cztowiekiem, z wyartykutowang przez niego opowiescia.
Owo spotkanie: jego przebieg, atmosfera, towarzyszace mu emocje - jak
podkreslat Ryszard Kapuscinski — przektada sie pdzniej na ,temperature”
tekstu®. Trzeba doswiadczy¢, zeby zaswiadczy¢ - gtosit Kapuscinski®,

Bliskarelacjareporter - bohater jest szczegdlnie pozadanaw pro-
cesie powstawania audialnej odmiany reportazu. Kazdy reportaz opo-
wiada o zdarzeniach i sytuacjach zaistniatych w rzeczywistosci, jednak
w reportazu dzwiekowym relacjonujg je — wtasnym gtosem - nagrani
przez autora bezposredni ich uczestnicy badzZ swiadkowie. Faktycznie,
nie jest to wytacznie opowiesc o wydarzeniach, ale raczej o osobistym
przezyciu tychze. Reportazysta radiowy powinien nawigzac bliska, cie-
pta relacje z rozmowcy po to, by nagrana wypowiedz miata charakter
osobisty, niekiedy intymny i byta zaprzeczeniem sztywnej, neutralnej
emocjonalnie ,wypowiedzi dla mediow”.

1 Bogustaw Skowronek, Mediolingwistyka. Teoria. Metodologia. Idea, w: ,Postscriptum Poloni-
styczne” 2014, nr 2 (14), s. 26.

2 Tak rozumiang misje reportazu przedstawit jeden z najwybitniejszych reporteréw naszych
czasow - Ryszard Kapuscinski w wywiadzie rzece. Zob. Ryszard Kapuscinski, Autoportret
reportera, Krakow 2006.

3 Tenze, Podroze z Herodotem, Krakow 2008, s. 77.

4 Tenze, Ten Inny, Krakow 2006, s. 71.

> Moje sposoby budowania interakcji z rozméwca/bohaterem reportazu prezentowatam uczest-
nikom The International Features Conference, Kopenhaga, maj 2007.
http://ifcbaup.atspace.com/ifc.blog-city.com/at_first_sight_seminar_ifc_2007_by_kasia_micha-
lak.htm [dostep: 1.02.2019].
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W niniejszym artykule pragne wykazac, ze swiadome zestawienie
w reportazu radiowym wypowiedzi réznigcych sie od siebie pod wzgle-
dem cech jezykowych jest istotnym zabiegiem dramaturgicznym, ktéry
moze przyczynic sie do wydobycia z prezentowanej historii senséw uni-
wersalnych. Owo uniwersalne przestanie maw tym przypadku wywotac
u odbiorcy pogtebiong refleksje na temat starosci, a szczegdlnie relacji
dziecize starzejagcymi sie rodzicami. Za przyktad postuzy mi audycja mo-
jego autorstwa zatytutowana Studnia.

W radiu podstawowym systemem sygnalizacyjnym jest system
jezykowy, jednak wazne sg réwniez znaki stuchowe inne niz jezykowe®.
W audycji radiowej z punktu widzenia stuchacza, liczy sie nie tylko CO
ktos mowi, O CZYM opowiada, ale takze JAK opowiada. To JAK - odnosi
sie do catego idiolektu, czyli ,mowy osobniczej bohatera”’. Sktadajg sie
na nig: odmiana stylowa jezyka, jakg postuguje sie bohater oraz indywi-
dualne prozodyczne cechy mowy ludzkiej, czyli akcent, intonacja, rytm,
brzmienie gtosu, tempo oddechu, wszystkie pozawerbalne aspekty
mowy: mrukniecia, chrzakniecia, mlasniecia etc. To warstwa jezykowo-
-brzmieniowa stanowi o specyfice audialnej odmiany reportazu w zesta-
wieniu z odmiang prasowg czy telewizyjng. Jak stusznie zauwaza Kinga
Klimczak: ,Reportaz dzwiekowy [...] sposrod tekstow kultury o roznej
ontologicznej tozsamosci, najpetniej eksponuje wartosc i wielobarw-
nos¢ mowy zywej”s.

Nagranie zywej, wielobarwnej wypowiedzi bohatera nie jest jed-
nak rzeczg tatwa i oczywista. Udzielajac wywiadu dziennikarzowi, nasz
rozmowca chce przeciez ,wypasc jak najlepiej’, wykazac sie poprawno-
scig jezykowa i nierzadko elokwencjg - jego wypowiedz traci walor au-
tentycznosci.

Warto wspomniec¢ tu o metodach budowania bliskiej relacji bo-
hater - reporter, ktorej efektem jest nagranie rozmowy sporzadzone
na potrzeby reportazu radiowego. Co powinien zrobic¢ autor, by jego
bohater, znalaztszy sie w nowej sytuacji, sytuacji bycia nagrywanym

¢ Danuta Kepa-Figura, Gry jezykowe w komunikacji radiowej, w: Renata Dybalska, Danuta Kepa-
-Figura, Pawet Nowak, Przemoc w jezyku mediow? Analiza pragmatyczna i semantyczna audycji
radiowych, Lublin 2004.

7 Maria Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych, Lublin 2008.

8 Kinga Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, £6dz 2011, s. 13.
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- pozostat soba? By nie naktadat maski starajacej sie ,stworzy¢ utude
bedacy przeciwienstwem tego, jak co$ naprawde jest”. Jako praktyk
moge podzieli¢ sie tu swoim doswiadczeniem, ktére - jak wynika z wie-
lu przeprowadzonych przeze mnie rozmow z kolegami - reportazysta-
mi — pokrywa sie w znacznej mierze z metodami pracy reportazystéw
radiowych. Moje przemyslenia opieram na bliskiej mi ,filozofii dialogu”
(zwanej tez ,filozofig spotkania”) przeszczepionej na reportazowy grunt
przez Kapuscinskiego™.

Zawsze daze do tego, by spotkanie odbyto sie w domu bohatera
lub w przestrzeni jak najbardziej mu przyjaznej. Zazwyczaj w wieczor
poprzedzajacy czuje dreszcz emocji, wyobrazam sobie wyglad tej osoby,
czestona podstawie brzmienia jej gtosu — mamy juz bowiem za sobg roz-
mowe telefoniczng. Ciekawi mnie, czy bede zaakceptowana. To bardzo
wazne juz od pierwszego momentu spotkania - dgzenie do akceptacii,
zaufania. Ubieram sie zazwyczaj skromnie, jak uczen, a nie mistrz, cze-
sto w ciemne kolory - kiedy trzymam mikrofon wtapia sie on w kolor
mojego swetra. Staram sie jednak nie wygladac niedbale, dla wielu osob
bowiem, strdj, w jakim pojawiasz sie w ich domu jest wyrazem szacunku
lub jego braku. To, o czym moéwie, stuzy zbudowaniu dobrego pierwsze-
g0 wrazenia. Potem to wszystko traci na znaczeniu. Mamy tylko swoje
twarze, a przede wszystkim oczy.

Ale starimy raz jeszcze przed drzwiami. Pukanie do drzwi przy-
sztego bohatera, jest zarazem ,wkroczeniem w jego los”. Wkraczam po-
czatkowo jako intruz, nieznajomy, obcy, inny. Kapuscinski ttumaczy to
tym, ze ,na przestrzeni dziejow zadalismy sobie zbyt wiele cioséw, zbyt
wiele bélu, zeby byto inaczej”™'. Dodatkowym utrudnieniem juz ,na wej-
sciu” jest to, ze jestesmy szczegdlnym obcym: obcym - dziennikarzem.
Dziennikarz to przeciez przedstawiciel mass mediow - czwartej wtadzy,
ktos kto wie wiecej, moze wiecej i nalezy troche do innego swiata. Dla
ludzi spedzajacych wiele czasu przed telewizorem - dziennikarz to $led-
czy z mikrofonem. ,Za chwile bedziesz zadawac¢ mi pytania, wytracisz

7 Jozef Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 2006, s. 57.

10 Cytuje fragment wyktadu, ktory wygtositam podczas Miedzynarodowe] Konferencji Reporta-
zystow w Kopenhadze, w 2007 roku.

1 Ryszard Kapuscinski, Ten Inny..., dz. cyt., s. 59.
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mnie z mojej samotnosci, z przyzwyczajen, ze swietego spokoju. Dlatego
lekam sie pytajacych” - pisze Jézef Tischner, jeden z filozoféw dialogu™?.

Od pierwszego spojrzenia w oczy mojego bohatera staram sie
zaprzeczy¢ wizerunkowi dziennikarza - inkwizytora. Nie przysztam tu,
zeby pytac, czyli przeprowadzac wywiad - przysztam spotkac sie, roz-
mawiac, stuchac, zrozumied, spedzic razem czas.

Od pierwszych chwil zachowuije sie jak kobieta z sgsiedztwa, kto-
ra przyszta z wizyta. Usmiech to podstawa. Staram sie juz na wstepie
mowic¢ duzo o sobie, o tym jak jechatam autobusem albo ze wpadtam
w przydrozna katuze, ze moja torba wazy chyba z piec kilo... Chciatabym
by¢ w oczach rozmowcy zwyktym smiertelnikiem. Czesto mam ze soba...
ciastka. To normalne, gdy wpadamy do kogos$ z wizyta, prawda? Kiedy
osoba idzie zrobi¢ herbate do tych ciastek, nie musi porzucac swojej
naturalnej roli domownika, gospodarza, czuje sie bezpiecznie. Ja mam
czas, by rozejrzec sie po pokoju - to ksiega, z ktorej moge wyczytac wiele
o rozmoéwcy i znalez¢ temat do wstepnej pogawedki. Podczas niej prze-
mycam wiele informacji o sobie. Wydaje mi sie, ze to fair, aby rozmowca
wiedziat z kim ma do czynienia. | co najwazniejsze, aby znat mojg moty-
wacje.

Takie podejscie do interlokutora niemal zawsze skutkuje nawigza-
niem bliskiego z nim kontaktu. Pamietajmy, ze bohaterowie reportazy to
bardzo czesto osoby pograzone w traumie lub dotykajace czyjegos cier-
pienia - rozmowa z nimi wymaga przesadnejwrecz delikatnoscii cierpli-
wosci. Przekonatam sie o tym, nagrywajac reportaz zatytutowany Stud-
nia®®. Na mozliwos¢ porozmawiania z moimi bohaterkami czekatam kilka
miesiecy (po dramatycznych doswiadczeniach miaty dos¢ dziennikarzy),
przez caty ten czas oswajajac je zmojg osoba, zapewniajac w rozmowach
telefonicznych o moim niegasnacym zainteresowaniu i pozytywnych
skutkach, jakie mogtaby wywotac audycja w aspekcie pedagogicznym.
Zarejestrowane przeze mnie wypowiedzi brzmig w rezultacie tak, jakby
nie byto miedzy nami bariery obcosci.

12 Jozef Tischner, dz. cyt.,s. 75.
3 https://radio.lublin.pl/news/15-11-2018-reportaz-katarzyny-michalak-studnia [dostep: 15.02.
2019].
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Geneza reportazu miata zwigzek z pojawiajgcymi sie w mediach
komunikatami o zaginieciu starszej kobiety, mieszkanki wsi Studzian-
ki potozonej niedaleko Krasnika. Komunikaty te pojawiaty sie jesienig
2006 roku przez kilka dni az do momentu pozytywnej wiadomosci o cu-
downym odnalezieniu pani Heleny. Cudownym - bowiem kobieta spe-
dzita pie¢ dniw znajdujacej sie w polu wyschnietej studni, do ktérej wpa-
dta przypadkiem, wedrujac polami do syna. Zadziwiajace byty stowa,
ktore starsza kobieta wypowiedziata przed kamerami, gdy liczne ekipy
dziennikarskie odwiedzity jg w szpitalu: ,\Wtasciwie to dobrze sie stato,
ze wpadtam do tej studni. Teraz bede wreszcie mogta zamieszkac u corci
w Lublinie”™. Moje ucho reportera-radiowca wychwycito natychmiast
paradoks - oto dramatyczne wydarzenie staje sie sposobnoscig popra-
wy sytuacji starej matki. Jako uwazny odbiorca telewizyjnej wypowiedzi
pani Heleny zaczetam podejrzewac, ze cierpi ona na brak zaintereso-
wania ze strony bliskich, a studnia, do ktérej wpadta kobieta (i zostata
odnaleziona dopiero po pieciu dniach!) zaczeta jawic sie jako metafora
sytuacji starego cztowieka na wsi. Przy tym skojarzeniu juz pozostatam.

Przystepujac do pracy nad reportazem Studnia, postawitam sobie
za cel poruszenie - poprzez indywidualng historie rodziny ze Studzia-
nek - kilku uniwersalnych watkéw, takich jak: osamotnienie starzejace-
go sie rodzica w rodzinie (szczegdlnie wiejskiej), problemy komunikacyj-
ne, brak bliskosci miedzy najblizszymi krewnymi. Prezentowana audycja
jest ciekawym przyktadem tego, jak zestawienie réznorodnych jezyko-
wo wypowiedzi poszczegdlnych bohaterdw historii, pomaga odtworzy¢
wielowymiarowy obraz wycinka rzeczywistosci — i w ten sposob wywo-
tywac gtebsze sensy.

W reportazach przedstawia sie zwykle okreslony wycinek rze-
czywistosci, zmieniajac perspektywy ogladu. Dramatyzm sytuacji ma
sie wytaniac z jej czastkowych obrazéw, ktére sg dzietami roznych pod-
miotéw’™- charakteryzuje gatunek Maria Wojtak'. W omawianej audycji
tak wtasnie sie dzieje: sensacyjne zdarzenie, jakim jest spedzenie przez
starsza kobiete pieciu dni w studni, opowiedziane jest trzema gtosami:
pani Heleny - kobiety wiejskiej, jej corki — mieszkanki miasta oraz syna

% Wypowiedz zanotowana w pazdzierniku 2006 roku podczas emisji Panoramy Lubelskie;j.
5 Maria Wojtak, dz. cyt., s. 125.
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- mieszkanca wsi. Kazdy z bohaterdw prezentuje wtasng perspektywe
sprawozdawczg i interpretacyjna. Bardzo istotnym elementem sg tez
cytaty z serwisow informacyjnych, w ktérych pojawiat sie watek poszu-
kiwania zaginionej kobiety.

Jak juz wspomniatam, pomyst przygotowania reportazu narodzit
sie po ustyszeniu komunikatu o zaginieciu kobiety, podanego w serwi-
sie informacyjnym. Postanowitam wtaczy¢ go w reportazowg narracje
z kilku wzgleddw. Po pierwsze, aby zasygnalizowac stuchaczom, ze wy-
darzenie stanowigce punkt wyjscia opowiesci, byto szeroko komento-
wane, postrzegane nawet jako swego rodzaju sensacja. Po drugie, przy-
toczenie fragmentow serwisow sygnalizuje istnienie dwoch rodzajow
narracji radiowej: opartej na faktach, pozbawionej emocjiijakichkolwiek
ozdobnikow informacji oraz narracji siegajacej duzo gtebiej - dotykaja-
cej sposobu rozumowania i emocji pojedynczych oséb — w tym wypadku
stanowig ja relacje bohaterow reportazu. Ich zestawienie sugeruje, ze
pierwszy rodzaj narracji jest niewystarczajacy, aby pojac¢ ztozonosc sy-
tuacji, jej przyczyny i konsekwencje. Gdyby nie istniat reportaz, odbiorcy
komunikatow radiowych budowaliby obraz rzeczywistosci wytacznie na
podstawie tego typu lakonicznych informacji:

,/4-letnia mieszkanka Kolonii Studzianki koto Zakrzowka,
Helena J. zagineta w ubiegty pigtek. Szukata jej rodzina i sgsiedzi.
Policje poinformowano w niedziele, pdznym wieczorem. Wtedy
rozpoczeto poszukiwania zaginionej na szerokg skale, tagcznie

Z zaangazowaniem strazy pozarnej i mieszkancow okolicznych
wsi”te,

Jak mozemy zaobserwowac, news zbudowany jest z krotkich
zdan pojedynczych, gdzie minimum stow ma zawiera¢ maksimum nie-
zbednej z informacyjnego punktu widzenia tresci. Dominujg rzeczow-
niki, czasowniki i formy czasownikowe, w tym bezosobowe, na przyktad,
,rozpoczeto’, ,poinformowano”, ktére zacieraja istnienie jakiegokolwiek
podmiotu. Liczy sie fakt/zajscie, a nie podmiot dziatania. Nie ma tu wiec
mowy o jakimkolwiek stownictwie wartosciujgcym czy wyrazajacym

6 Fragment serwisu informacyjnego Radia Lublin S.A. z pazdziernika 2006 roku.
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emocje. Fragmenty radiowych wiadomosci symbolizujg w reportazu
dystans emocjonalny, spojrzenie z zewnatrz. Jest to spojrzenie kazde-
go odbiorcy komunikatéw medialnych, ktory nie poszukuje pogtebienia,
ktory zatrzymuje sie na poziomie styszenia, a nie stuchania®’; ktéry szu-
ka informacji czy rozrywki, a nie refleksji i emocjonalnego przezycia.

Z pojawiajagcymi sie co jakis czas w audycji fragmentami newséw
kontrastujg poszczegdlne wypowiedzi matki, corkiisyna. Prezentowane
naprzemiennie fragmenty opowiesci dotyczace wypadku pani Heleny
sg niczym puzzle, z ktérych stuchacz sam sktada sobie wielowymiarowy,
nieoczywisty portret rodzinny z centralng figurg starzejacej sie matki.
Zatem dowiadujemy sie, ze matka w tej rodzinie ,nie miata swojego
miejsca” Wedrowata od dziecka do dziecka, nie mogac uznac zadnego
z domostw za wystarczajaco bezpieczne i wtasne. Ani jedno z czworga
dorostych juz dzieci pani Heleny nie poczuwato sie wiec do wziecia od-
powiedzialnosci za coraz bardziej niesamodzielng seniorke. Kiedy ta za-
gineta, nikt poczatkowo jej nie szukat.

Gtosem wiodgcym w reportazu Studnia jest corka pan Heleny. To
onanajbardziej przezywa wypadek matki i nie moze poradzic sobie z wy-
rzutami sumienia. Oto fragment jej wypowiedzi:

JTo byta niedziela. Jakos wczesniej, pare dni, miatam wtasnie
pojechac¢ do mamy, ale tak jakos ciggle sie sktadato, ze nie poje-
chatam. A z kolei myslatam sobie w duchu: no tak, jak pojade to
(gtebokiwdech), mama bedzie chciata przyjecha¢ do mnie. Ja...nie
bardzo po prostu moge mame wzigc do siebie. No i tak jakos sie
gryztamw sobie. | wtasnie w niedziele po potudniu, co$ mnie tkne-
to, bo wczesniej miatam taki sen jakis dziwny z mama, ze mama
gdzies w jakis takich zawaliskach, ze ptacze, ze taka jest biedna,
ze... takijakis niepokoi... | wtasnie zadzwonitam do brata [...]"*8.

7 Brytyjski badacz dzwieku, ekspert platformy TED.com, Julian Treasure definiuje styszenie
jako proces fizjologiczny, zas stuchanie - jako nadawanie dzwiekom znaczen. Takich wyjasnien
udzielit mi podczas Miedzynarodowe]j Konferencji Reportazystow w Oslo, w maju 2013 roku.

8 https://radio.lublin.pl/news/15-11-2018-reportaz-katarzyny-michalak-studnia [dostep: 15.02.
2019].
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Jezykowy charakter jej wypowiedzi stanowi przeciwienstwo su-
chego komunikatu z serwisu informacyjnego. Przede wszystkim jest to
wypowiedz pierwszoosobowa, silnie naznaczona emocjami. Najmocniej
przebijawsrod nich zaktopotanie, co podkreslajg zaimki nieokreslone: ,ja-
kis” jakos” ,cos”. Zdania wielokrotnie ztozone obrazujg wewnetrzne zma-
gania bohaterki, ktéra bata sie zaopiekowac wtasng matka ze wzgledu na
osobe konkubenta. Corka pani Heleny snuje swojg opowiesc spokojnym,
wrecz jednostajnym (pod wzgledem tempa, intonacji) tonem. Komentuje
wydarzenia z dystansu czasowego, ale nie emocjonalnego - wcigz nie jest
pewna, czy wypadek matki przyczyni sie do poprawy sytuacji rodzinnej,
czy ktéres z dzieci pani Heleny weZmie na siebie petng odpowiedzialnosc
zastarzejacego sie rodzica. O wewnetrznym rozdarciu mojej rozméwczy-
ni Swiadczy rowniez stosowanie mowy niezaleznej (styszymy fragmenty
monologu wewnetrznego). W wypowiedzi pojawiaja sie liczne kolokwia-
lizmy, na przyktad ,jakos sie gryztam w sobie”, ,cos mnie tkneto” Warto
tu zauwazyc¢, ze na etapie montazu audycji bardzo tatwo jest pozbawic
rozmoéwce tych jakze istotnych jezykowych cech wypowiedzi - i na pew-
no statoby sie tak w dazacym do maksymalnego skrotu materiale newso-
wym. A zatem konieczna jest Swiadomosc autora, jak wiele w radiu — w od-
niesieniu do jezykowego ksztattu wypowiedzi - zalezy od niuansow.

Corka gtowne] bohaterki od wielu lat mieszka w miescie, czego
odzwierciedleniem jest jej jezyk w warstwie leksykalnej, sktadniowej
i brzmieniowej. Brak naleciatosci gwarowych, dykcja, intonacja zdecy-
dowanie réznia jej wypowiedz od wypowiedzi matki.

Oto fragment relacji pani Heleny:

,No tak wpadtam i tak se chyba odbitam, tak aby top! | pani az
granatowe byty te piety, granatowe wprost. Takie odbite byty. By-
tamw takim grubym swetrze i w takich rajstopach grubych. Bo tak
to bym umarzta, pani. Tak mi zimno byto. Kolana se workiem i chu-
steczki do nosa trzy miatam, to se okrecitam nogi. W buty wtozy-
tam. Najgorzej w nocy sie batam, wie pani? | tak jakby ktos stra-
szat w nocy mnie tam cos, szczekat tego. Batam sie tam w nocy.
Bo wody, zeby mi kto kropelke puscit. Ale nikt mi nie puscit. A tam
przeciez nie byto ni trawy tak jak w telewizji pisali, w gazecie: tra-
wa i rosa. Rosy pani nie byto tam, bo to beton!”
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W cytowanym fragmencie wyraznie widac, jak wielkim przezy-
ciem dla bohaterki reportazu jest przywotanie wspomnien o dramatycz-
nym wydarzeniu, ktore rozegrato sie kilka miesiecy wczesniej. W swojej
pierwszoosobowej wypowiedzi zwraca sie ona bezposrednio do autorki
audycji — wielokrotnie stosujgc rzeczownik ,pani” w formie wotacza. Pani
Helena stosuje onomatopeje (,top”) i inne srodki Swiadczace o ekspre-
sywnosci przekazu: liczne przymiotniki (,granatowe piety”, ,gruby swe-
ter”), szyk przestawny, leksyke gwarows (,se” jako uproszczong forme
zaimka zwrotnego ,sobie”, straszat” = straszyt). Na uwage zastuguje ryt-
micznos¢ wypowiedzi: podobna dtugosc zdan i swoista melodia opowie-
Sci (konsekwentnie po zdaniu bardziej rozbudowanym, nastepuje krot-
kie - tak jakby bohaterka chciata potwierdzi¢ prawdziwosc¢ swych stow).
Caty opis przezy¢ w studni ma potencjat wywotywania w wyobrazni stu-
chacza plastycznych obrazéw, swoistego ,filmu audialnego”. Stucha-
jac dramatycznej relacji, zaangazowany odbiorca reportazu bez trudu
wyobrazi sobie mroczng putapke, w ktérej znalazta sie kobieta. Niematg
role petnig tu elementy brzmieniowe: intonacja wznoszaca nasuwa sko-
jarzenie z pragnieniem przemieszczenia sie ku gorze i wydostania sie ze
strasznej putapki.

WypowiedZ pani Heleny nie zawiera pogtebionej refleksji (nalezy
ona do cérki kobiety) - Swiadomie zostata zredukowana przeze mnie do
poziomu relacji. Relacji jednak silnie spersonalizowanej, ekspresyjnej,
bedacej przeciwienstwem chtodnego emocjonalnie newsa. Zestawienie
ze sobg tak roznych pod wzgledem jezykowym wypowiedzi sugeruje,
Z jak bardzo uproszczong wizjg $wiata mamy do czynienia na co dzien
w mediach masowych. Oto fragment zamykajacy audycje:

,/74-letnia kobieta, ktora pod koniec pazdziernika wpadta do
wyschnietej studnii byta w niej uwieziona przez pie¢ dni, jest juz
w domu. Pani Helena Jarosz zostata wypisana ze szpitala i znaj-
duje sie pod opieka rodziny. Feralna studnia w polu zostata zasy-
pana”.

¥ Film audialny” to okreslenie radiowego reportazu artystycznego, ktére przenikneto z jezyka
praktykow do dyskursu naukowego. Odnosi sie do ikonizacji tekstu audialnego.
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Tak sformutowany komunikat sugeruje, ze nasza historia znalazta
szczesliwe zakonczenie. Stuchacze reportazu czujg jednak, ze sytuacja
jest o wiele bardziej ztozona.

Wydaje sie, ze to dzieki newsowi, zacytowanemu i skontrastowa-
nemu z ,mowg zywg” bohaterdw, dokonuje sie w toku reportazowej nar-
racji ,przeniesienie metaforyczne™®. Studnia - w swym podstawowym
znaczeniu fizyczna putapka, w ktorej znalazta sie starsza kobieta - staje
sie metaforg jej samotnosci, niezrozumienia, braku perspektywy popra-
wy losu. Opowiesc o sensacyjnym zdarzeniu to rowniez opowiesc o sta-
rosci. Wiecej nawet: w intencji autorki reportaz jest upomnieniem sie
0 szacunek i podmiotowe traktowanie starego cztowieka. Obraz swiata
przedstawiony w reportazu Studnia i jego jezykowa realizacja odwotu-
jg sie zatem do szerzej rozumianej organizacji Swiata oraz panujacych
w nim hierarchii i wartosci. Ich zweryfikowanie przez odbiorce bytoby

najdonioslejszym efektem wysitkdw autora reportazu.
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Matgorzata Zurakowska
(Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta I1)

Dariusz Rott
(Uniwersytet Slgski w Katowicach)

Radiowe adaptacje literatury
staropolskiej. Stuchowisko Rozmowa
Mistrza Polikarpa ze Smierciq

W swoim artykule autorzy omawiaja problematyke stuchowiska ada-
ptacyjnego, skupiajac sie na ukazaniu obecnosci literatury dawnej Polski
w programach Polskiego Radia. Opisano adaptacje audialng - stuchowi-
sko zrealizowane przez Polskie Radio Lublin - pt. Rozmowa Mistrza Poli-
karpa ze Smiercig, ktore przyblizyto wspdtczesnym stuchaczom ten zna-
komity sredniowieczny polski tekst, odnaleziony w petnej wersjiw 2018
roku. Zanalizowano podstawe tekstowa adaptacji, muzyke i realizacje
akustyczng, scenariusz, jezyk utworu i dokonane zmiany, w tym dokona-
ne skroty. Premiera antenowa stuchowiska odbyta sie 15 grudnia 2018
roku.

Stowa kluczowe: Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq, stuchowisko
radiowe, adaptacja, literatura staropolska

Radio adaptations of the old Polish literature.
The broadcast Dialogue between the Master
Polycarpus and Death

The authors discuss the problem of radio plays, focusing on showing the
presence of the Old Polish Literature in the Polish Radio. The case pre-
sented is the audio play produced by the Polish Radio Lublin, titled Dia-
logue between the Master Polycarpus and Death, which presented the old
masterpiece of the Polish literature, its full version discovered in 2018.
The analysis covers the original text, music and acoustic adaptation,
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screenplay, the language used and the changes made, including abbre-
viated parts. The play was first broadcasted on December 15th 2018.

Keywords: Dialogue between the Master Polycarpus and Death, broad-
cast, adaptation, Old Polish literature

Literatura staropolska w audycjach radiowych

Polscy radiowcy szybko spostrzegli, ze nadawany program (choc
poczatkowo wypetniaty go same koncerty) powinien byc¢ zréznicowany.
Pojawity sie wiec m. in. odczyty, komunikaty prasowe, rolnicze, meteo-
rologicznej, programy dla stuchaczy wiejskich oraz audycje literackie
i stuchowiska, ktérych emisje w Polskim Radiu rozpoczeto pod koniec
1926 roku. W latach trzydziestych dwudziestego wieku radio stanowito
gtowne Zrodto rozrywki, informacji i audycji:

JL...] Polskie Radio w pierwszych latach swojej dziatalnosci byto
wyjatkowym przyktadem syntezy ducha kultury filharmonii, te-
atru i uniwersytetu. Zadne inne radio europejskie nie miato wow-
czas tak duzego udziatu stowa i muzyki klasycznej w strukturze
catego programu. W nastepnych latach udziat ten stopniowo zma-
lat, ale Polskie Radio nie ulegto presji masowych gustow stucha-
czy't.

Réwniez literatura staropolska byta i jest w roznorodny sposob
obecna nafalach Polskiego Radia. Przywotajmy zaledwie dwa przyktady
sprzed kilkudziesieciu lat?, by nastepnie skupi¢ sie na jednej z najnow-
szych realizacji.

1 R. Miazek, Opowies¢ o Zygmuncie Chamcu - zatoZycielu i pierwszym dyrektorze Polskiego Radia,
Rzeszow 2005,s.117.

2 Omawiamy ostatnie stuchowisko wyemitowane przed wybuchem wojny oraz pierwsza powo-
jenna probe popularyzacji literatury staropolskiej.
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31 sierpnia 1939 roku o godzinie 19.00° spikerka rozgtos$ni Pol-

skiego Radia w Katowicach zapowiedziata:

,Tu Polskie Radio Katowice oraz wszystkie rozgtosnie polskie.
Nadajemy stuchowisko Jana Kazimierza Zaremby zatytutowane
,Larum w obozie™. Rezyseria Zbigniewa Lipczynskiego, muzyka
Jarostawa Leszczynskiego™.

Autor stuchowiska, Jan Kazimierz Zaremba (1906-1983) wow-

czas mtody polonista i nauczyciel, pdzniejszy profesor Uniwersytetu
Slaskiego i autor licznych publikacji naukowyché, postanowit przypo-
mnie¢ wazne fakty z historii Polski i polskiego oreza - zwycieska bitwe
z wojskami arcyksiecia Maksymiliana Habsburga pod Byczyng z 1588
roku.

Rezyser stuchowiska Zbigniew Lipczynski tak wspomina jego

emisje:
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JAutor stuchowiska wplott w fabularny tekst wtasny, pisany piek-
ng polszczyzna, wersety z pism Sepa-Szarzynskiego’, Wactawa
Potockiego® i Samuela Twardowskiego? oraz dawne piesni rycer-

Maciej Jozef Kwiatkowski w swojej ksiazce pt. Wrzesier 1939 w warszawskiej rozgtosni Polskiego
Radia, Warszawa 1984, s. 46-47 oraz Aneta Wojciszyn-Wasil w ksiazce Sztuka radiowa w Polsce
i jej krytyka do 1939 roku, Lublin 2012, s. 28-29 jako godzine zakonczenia tego pétgodzinnego
stuchowiska podaja 22.00. Prawdopodobnie nalezy zawierzy¢ pamieci rezysera, ktéry w 1977
roku wspominat: ,Te przepojona duchem patriotyzmu audycje nadata katowicka rozgtosnia
Polskiego Radia w dniu 31 sierpnia 1939 roku o godzinie dziewietnastej [...]"” Cyt. za Jan Ka-
zimierz Zaremba, dz. cyt., s. 28. Co wiecej Kwiatkowski, okreslajac godzine emisji stuchowiska
powotuje sie na Urywek pamietnika Z. Lipczynskiego opublikowany w ksigzce zbiorowej Na $lg-
skiej fali 1927-1977, Katowice 1977, s. 54. Czytamy tam jednak: ,Te przepojona duchem pa-
triotyzmu audycje nadata katowicka rozgtosnia Polskiego Radia w dniu 31 sierpnia 1939 roku
0 godzinie dziewietnastej”.

W niektorych publikacjach spotykany jest podtytut stuchowiska: Montaz stuchowiskowy z zycia
wojennego dawnej Polski. W oryginalnym maszynopisie znajdujemy jednak petna i poprawna for-
me podtytutu: Montaz stuchowisko z Zycia obozowego i wojennego dawnej Polski.

Cyt. za: Jan Kazimierz Zaremba, Larum w obozie: stuchowisko radiowe, Katowice 1997, s. 36.
Zob. szerzej: Tradycje slgskiej humanistyki: Jan Kazimierz Zaremba, red. Jan Malicki, Dariusz Rott,
Katowice 1994.

W tekscie stuchowiska znalazta sie jego Piesri o Frydruszu, ktéry pod Sokalem zabit od Tataréw
Roku Panskiego 1519.

Fragment Transakcji wojny chocimskiej.

Opis wojsk polskich.
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11

12

skie. Juz samo to wyjasnia, jak piekne byto stuchowisko i nikogo
nie zdziwi, ze urzekto ono i porwato wykonawcow.

[...] Nastréj w studio byt podniosty. My, wykonawcy, zdawa-
lismy sobie sprawe z tego, ze rzucamy w eter stowa mocne, po-
tezne wolg walki z przemoca i petne wiary w swoje Swiete racje,
ze z polskich Katowic stowa otuchy i pada wezwanie do czynu.
Uczucie torozpierato nam piers. A kiedy na zakonczenie ozwat sie
Gawedziarz stowami autora [...] mieliSmy wszyscy tzy w oczach.
Rozchodzilismy w milczeniu, Sciskajac gorgco dtonie, niepewni ju-
tra, cho¢ w petni Swiadomi jego grozy”*°.

Potgodzinne stuchowisko zakonczyto sie o godzinie 19.30.

Stuchowisko ponownie zrealizowano na podstawie ocalatego re-
kopisu w katowickiej rozgtosni radiowej i wyemitowano po 38 latach
(w 1977 roku) tego samego dnia, co pierwszg realizacje - 31 sierpnia®l,
poprzedzajac nastepujaca zapowiedzia:

JTu Polskie Radio Katowice oraz wszystkie rozgtosnie polskie.
Przedstawiamy stuchowisko Jana Kazimierza Zaremby zatytuto-
wane ,Larum w obozie” nadane po raz pierwszy 31 sierpnia 1939
roku w rezyserii Zbigniewa Lipczynskiego, a teraz - z okazji jubi-
leuszu 50-lecia Katowickiej Rozgtosni Polskiego Radia - pieczoto-
wicie przez tego samego rezysera odtworzone i zrealizowane”'?.

Tuz podrugiej wojnie Swiatowej, we wrzesniu i pazdzierniku 1945
roku, dowspotpracy z Rozgtosnig Polskiego Radiaw Poznaniu zaproszo-
no profesora Romana Pollaka (1886-1972), znanego badacza literatury

Jan Kazimierz Zaremba, dz. cyt., s. 29.
Tym razem nieco wczesniej, bo o godz. 17.20.

Jan Kazimierz Zaremba, dz. cyt., s. 38-39. Asystentem rezysera byta Zofia Patryn-Witkiewicz,
realizacja akustyczna: Jerzy Kietbinski, muzyka: Zbigniew Lipczynski. Obsada: Karlinski - Tade-
usz Szaniecki, Nurzynski - Zbystaw Jankowiak, Sierakowski — Bernard Krawczyk, Wachmistrz
- Jerzy Korcz, Dziatynski — Emir Buczacki, Hetman -Bogdan Kraskiewicz, Zotnierz | - Wta-
dystaw Koztowski, Zotnierz Il - Eugeniusz Nowakowski. Do innych znamienitych stuchowisk
przedwojennych, opartych na waznych dzietach literatury dawnej Polski zaliczamy: Treny Jana

Kochanowskiego (1937), Imc Pan Pasek w Danii (1939).

103



staropolskiej, zwtaszcza barokowej, ktéry tak komentowat swoje radio-
we odczyty:

,Odczyty te [...] wttoczone w przyciasne ramy dwunastu 15-minu-
towych pogadanek, z ktorych kazda powinna byta stanowic pew-
ng catosc¢ - oczywiscie dalekie sg w tej postaci od pozadanej petni
ujeciatematu tak rozlegtego. Oswietlajg one jasniej tylko niektore
szczegdlnie wazne zagadnienia, zjawiska a czasem poszczegdlne
utwory, inne zas w cien, zaznaczaja je tylko skrotem, czasem ogra-
niczaja sie nawet do podkreslenia obowigzku bezposredniego za-
znajomienia z pewnym tekstem.

W poczatkowych odczytach zycie literackie ujete jest szerzej, po-
tem - od renesansu, pod naciskiem ograniczonej liczby kwadran-
sow odczytowych, zweza sie zakres ujecia i w miare zblizania sie
do lepiej znanych autorowi okreséw - przebiega w tempie przy-
spieszonym. Wynikta stad widoczna w opracowaniu nierowno-
miernosc.

Ale i w tej postaci, z tymi brakami — odczyty te petnity w czasie ich
wygtoszenia pozyteczng stuzbe”'s,

Nalezy dodac, ze wyktady i odczyty radiowe o literaturze oraz
adaptacje sg - zdaniem Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowe] - jednym ze
sposobdw dystrybugji literatury w radiu (obok utwordw oryginalnych,
ktore powstaty specjalnie z mysla o tym medium) 4.

Staropolszczyzna w audycjach radiowych byta przedmiotem po-
gtebione] kwerendy jak i teoretycznej refleksji, ktére znalazty odbicie
w pracy doktorskiej Matgorzaty Zurakowskiej, zatytutowanej Literatu-
ra staropolska w audycjach rozgtosni regionalnych Polskiego Radia po roku
1950, napisanej pod promotorskg opieka profesora Stefana Niezna-
nowskiego i obronionej w 2007 roku na Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim Jana Pawta Il.

13 Roman Pollak, Od autora, w: tegoz, Polskie zycie literackie przed rozbiorami: Sredniowiecze - Rene-
sans - Barok. Dwanascie odczytéw radiowych, Poznan 1948, s. 5.

4 Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, O funkcjonowaniu tekstu literackiego w radiu: na przyktadzie
Polskiego Radia w latach 1925-1939, w: Tekst w mediach, red. Kazimierz Michalewski, +6dz
2002.
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W czasie pracy w Radiu Lublin, przez kilkanascie lat, we wspot-
pracy z wybitnymi postaciami polskiej humanistyki, Matgorzata Zura-
kowska przygotowywata audycje poswiecone literaturze staropolskiej.
Programy te miaty charakter audycji publicystycznych - wypetnio-
nych komentarzem eksperta oraz ilustrowanych fragmentami tekstéw
w interpretacji aktorow. W archiwum Radia Lublin zdeponowanych jest
szesnascie takich audycji. Przed kazdym nagraniem nalezato odpowie-
dziec sobie na pytanie - jak sprawi¢, zeby piekna, nieco po macoszemu
traktowana literatura staropolska, trafita do zwyktych odbiorcow, bez
specjalistycznego przygotowania filologicznego i historycznoliterac-
kiego. Ogromng zaletg byt udziat w audycjach profesora Stefana Nie-
znanowskiego (1933-2018), wybitnego znawcy literatury staropolskiej,
zwtaszcza epoki baroku, znakomitego erudyty, obdarzonego nie tylko
wiedzg, ale takze charyzma. Jego barwne opowiesci pociggaty i fascy-
nowaty stuchaczy. Z udziatem prof. Nieznanowskiego powstato tez naj-
wiecej programow?®>. O literaturze kobiecej epoki baroku moéwita prof.
Halina Wisniewska (1931-2018), jezykoznawca. Teksty czytane byty
najczesciej przez obdarzonego charakterystycznym plastycznym gto-
sem Andrzeja Redosza, nalezacego nalezat do pokolenia, ktére w szkole
aktorskiej byto zapoznawane ze specyfikg jezyka staropolskiego. Nie-
mniej w rozmowach czesto przyznawat on, ze teksty, ktére wypetnia-
ty audycje, byty dla niego sporym wyzwaniem. Wspdtpraca z aktorem
trwata przez jedenascie lat. Przerwata jg przeprowadzka Redosza na
Pomorze. Zanim jednak ten fakt nastapit, profesor Nieznanowski twier-
dzit w rozmowach z Matgorzata Zurakowska, ze nie znaw Polsce aktora,
ktory tak wiernie potrafi oddac duchai litere starych klasykow, a trzeba
tutaj dodac, ze na pochwate profesora nie byto tatwo zastuzyé. Przy-
gotowanie interpretacyjne staropolszczyzny jest nie lada wyzwaniem.
Przepisem na sukces jest praca nad materiatem, nie tylko skupiajgca sie
na dykcji i artykulacji, ale przede wszystkim na doktadnym omowieniu
i zrozumieniu tekstu oraz na wyjasnieniu wszelkich watpliwosci, jesli ak-
tor nie rozumie jakiegos stowa, skupia sie na rytmie i artykulacji, a nie
na interpretacji - co skutkuje podaniem tekstu poprawnie dykcyjne, ale

5 Prof. S. Nieznanowski uczestniczyt w ponad stu audycjach radiowych o kulturze dawnej w Ra-
diu Lublinoraz w l'i Il programie Polskiego Radia.
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w sposob mato zrozumiaty dla stuchaczy. Jesli aktor wie co czyta - szan-
sa na to, ze mimo niektorych niejasnych stow (archaizmow), stuchacz
zrozumie o co chodzi, wzrasta znaczgco. Stad juz tylko krok do prawi-
dtowej interpretacji, co umozliwi odbiorcy wyciggniecie odpowiednich
whnioskow za pomocg kontekstu. Zrozumiate jest, ze przygotowanie lek-
torawymaga znacznie wiekszej pracy od autora programu’.

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smierciq

Wsréd audycji radiowych poswieconych staropolszczyznie naj-
wiekszymwyzwaniem sg jednak takie gatunki, ktore nie zaktadajg dodat-
kowego udziatu czy komentarza ekspertow - badaczy literatury dawnej,
co skutkuje pozostawieniem stuchacza sam na sam ze staropolszczyzna.
Tak wtasnie jest w przypadku stuchowiska®, ktorego podstawe adapta-
cji oparto na Rozmowie Mistrza Polikarpa ze Smiercig (De morte prologus/
De morte. Prologus). Utwor ten, odnaleziony i opublikowany w 1888 roku
przez profesora Aleksandra Briicknera, jest jednym z najbardziej zna-
nych i wyjatkowych utwordw polskiej poezji Sredniowiecznej. Brakujace
zakonczenie tekstu zrekonstruowat i uzupetnit profesor Jantosw 1925
roku na podstawie przektadu staroruskiego'. Utwdr znajdowat sie
w rekopisie Biblioteki Seminaryjnej w Ptocku®, skad zostat wywiezio-
ny w czasie drugiej wojny Swiatowej i zaginat®. W wielu opracowaniach

6 Obserwacje takie poczynita autorka omawianego stuchowiska podczas swojej pracy radiowej.

Stuchowisko definiujemy jako specyficzny tekst kultury, ,ktérego tworzywem sa wytacznie

elementy foniczne, a akcja konstytuuje sie jako imaginatywna rzeczywistos¢ w wytworczej

wyobrazni stuchacza” Cyt. za Joanna Bachura, Klasyczne wartosci w dobie ponowoczesnosci na

przyktadzie radiowej sztuki stowa: ,O niepewnosci zycia w czasach obecnych”, w: Elzbieta Pleszkun-

-Olejniczakowa, Joanna Bachura, Aleksandra Pawlik, Dwa teatry: Studia z zakresu teorii i interpre-

tacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011.

8 Odpis Rozmowy... liczy 498 wersdw i brakuje mu zakonczenia.

17 Kodeks nalezacy do Mikotaja z Mirzynca, powstaty w latach 1463-1465 (sygnatura 91, k.
272v-275).

20 Qrekopisie Wiestaw Wydra, Z badan nad ,Skargg umierajgcego” i , Dialogiem mistrza Polikarpa ze
Smierciq”, ,Studia Polonistyczne” 1980, t. 7,s. 199-216.

106



(m.in. autorstwa Jana Janowa, Ewy Ostrowskiej, Czestawy Pirozynskiej
czy Ewy Siatkowskiej) podkreslany jest artyzm utworu?™.

W 2018 roku profesor Wiestaw Wydra opublikowat nieznang wer-
sie Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig, drukowana w Krakowie w 1542
roku??. Odkryt on w Bibliotece Uniwersyteckiej w Erlangen drukowany
przekaz Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig, zatytutowany Smierci z Mi-
strzem dwojakie gadania, ksiqzki wyborne ku polepszeniu zywota ludzkiego
uzyteczne, w ktorych ukazuje srogosci i gorzkosc jej. Teraz nowo nieco przyda-
no, opublikowany w krakowskiej drukarni Macieja Szarfenberga.

Smierci z Mistrzem dwojakie gadania... znajduja sie jako szdsta po-
zycjaw klocku, stusznie nazwanym przez W. Wydre, ,ztotym” (sygnatura
HOO/MISC 121)2%. Utwor liczy 916 werséw i zajmuje 20 kart. To - jak
pisze Wiestaw Wydra - dwa skontaminowane ze sobg teksty Rozmo-
wy Mistrza Polikarpa (Polikarda) ze Smiercig i opowiesci-dialogu Smierci
z Kmotrem?*. | ten wtasnie tekst przyjeto za podstawe scenariusza stu-
chowiska adaptacyjnego®.

Staropolska wciaz pisze®...

Pierwszg informacje o catkiem niedawnym i niezwykle cennym
staropolskim znalezisku?’, dzieki ktoremu poznalismy catos¢ tresci tek-

21 Zob. szerzej monografia wieloautorska zatytutowana Widzenie Polikarpa: Sredniowieczne rozmo-
wy cztowieka ze Smierciq, red. Andrzej Dabrowka, Pawet Stepien, Warszawa 2014. Tutaj row-
niez skrupulatnie zestawiona przez Pawta Stepnia bibliografia Rozmowy Mistrza Polikarpa ze
Smiercig, obejmujaca lata 1886-2011.

22 Smierci z Mistrzem dwojakie gadania...: Nieznany drukowany przekaz Rozmowy Mistrza Polikarpa ze
Smierciq z 1542 r., wydat Wiestaw Wydra, Poznan 2018.

22 Doktadny opis klocka z ksigzkami i jego zawartosci (dziesiec¢ unikatowych polskich szesnasto-
wiecznych drukéw), tamze, s. 12-16.

2 Tamze,s. 17.

2 O stuchowisku adaptacyjnym zob. szerzej Aleksandra Pawlik, Teatr radiowy i jego gatunki, Torun
2014,s.218-260.

26 Prof. Nieznanowski czesto powtarzat, ze przed nami jeszcze wiele zadziwien nad odkryciami
starych tekstow.

27 Prof. Pawet Stepien w recenzji edycji Wiestawa Wydry stusznie napisat: ,Odnalezienie Smierci
7 Mistrzem dwojakich gadan jest jednym z najwazniejszych wydarzen w dziejach badan nad pol-
skim $redniowieczem’”. Smierci z Mistrzem..., dz. cyt., oktadka (tyt). W ten sposéb w przypadku
analizowanego stuchowiska radiowego zrealizowano model poszukiwania frapujacego mate-
riatu literackiego w przypadku adaptacji. Zob. J. Bachura, Odstony wyobrazni..., dz. cyt.,s. 253 nn.
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stu Rozmowy?8, przekazata autorce stuchowiska dziennikarka Programu
Trzeciego Polskiego Radia Agnieszka Szwajgier?’, muzyk, wspotzatozy-
cielka Zespotu Muzyki Dawnej (Zespotu Instrumentow Historycznych)
ALTA.

Szwajgier poinformowata Matgorzate Zurakowska, ze powsta-
ta inicjatywa przygotowania spektaklu na podstawie odkrytego tek-
stu wraz z aktorami scen krakowskich. Muzyke do spektaklu wybrata
i przygotowata sama dziennikarka ,Trojki”. Juz w czasie tamtej pierwszej
rozmowy padta propozycja, aby przeniesc¢ teatralng wersje Rozmowy
Mistrza Polikarpa na antene radiowa. Spektakl muzyczno-literacki, kto-
rego prapremiera odbyta sie 10 grudnia 2018 roku w Filharmonii Lu-
belskiej im. Henryka Wieniawskiego®, zostat opracowany wraz z Ze-
spotem Instrumentow Historycznych ALTA, z wykorzystaniem muzyki
epoki zagranej na replikach dawnych instrumentéw. Wersja sceniczna
byta bardzo prosta, rezyser spektaklu - Jan Korwin-Piotrowski - zagrat
Mistrza Polikarpa, Kinga Kowalska - Smier¢, a tekst byt podawany z nie-
wielkim ruchem scenicznym (odegrano kilka scen obyczajowych z zycia
mnichdw, lekarzy i sedzidw), z duzg iloscig instrumentacji.

Przygotowania do radiowe]j adaptacji wymagaty sporo pracy, stu-
chowiska bowiem rzadza sie innymi prawami niz produkcje sceniczne.
Przekaz stowny musi by¢ niezwykle precyzyjny, dodatkowo, jego kon-
strukcja fabularna powinna natyle angazowac odbiorce, aby nie odszedt
od gtodnika. Wyzwaniem byt tez jezyk scenariusza®'. Staropolszczyzna

26 Zob. szerzej Smierci z Mistrzem..., dz. cyt., s. 22 nn oraz szczegdtowe zestawienie rozbieznosci
miedzy wersja drukowana a rekopismienna, tamze, s. 113-165.

27 Agnieszka Szwajgier, dziennikarka Programu Trzeciego Polskiego Radia, muzyk, wspotzatozy-
cielka orkiestry ALTA.

% Spektaklowi towarzyszyt wyktad dr Elzbiety Btotnickiej Mazur pt. Taneczne pas ze Smierciq.
Motyw tarica smierci w sztuce.

31 Najwazniejsze zagadnienia zwiagzane ze stuchowiskami radiowymi zebrano w ksigzce Elzbiety
Pleszkun-Olejniczakowej, Joanny Bachury i Aleksandry Pawlik zatytutowanej Dwa teatry.., dz.
cyt. Zob. tez zinnych nowszych prac: Joanna Bachura-Wojtasik, Odstony wyobrazni: wspétczesne
stuchowiska radiowe, Torun 2012; Zbigniew Jarzebowski, Wstep. Literatura w radiu. Stuchowisko,
w: tegoz, Stuchowiska szczeciriskiego radia: studia z pogranicza literatury i sztuki medialnej, Szcze-
cin 2009; Jerzy Limon, Trzy teatry: scena - telewizja - radio, Gdansk 2003 (rozdziat Teatr trzeci:
stuchanie uszami, s. 145-198). Z klasycznych juz prac starszych nalezy wymienic¢: Jozef Mayen,
Radio a literatura, Warszawa 1965; Michat Kaziow, O dziele radiowym: z zagadnien estetyki orygi-
nalnego stuchowiska radiowego, Wroctaw 1973; Stawa Bardijewska, Nagie stowo: rzecz o stucho-
wisku), Warszawa 2001.
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jest dla wspotczesnych odbiorcow wzglednie zrozumiata, sporo mozna
wywnioskowac réwniez z kontekstu. Jesli widz obserwuje spektakl, to
stowo w naturalny sposob jest uzupetniane gestem, mimika i relacjami
interpersonalnymi aktorow. Radio wymaga zrobienia czegos wiecej -
dokonania przektadu intersemiotycznego - na jezyk teatru wyobrazni,
w akustycznej wieloznakowej rzeczywistosci przedstawionej. Praca nad
scenariuszem stuchowiska i adaptacjg sredniowiecznego tekstu prze-
biegata na kilku ptaszczyznach, o ktérych piszemy ponizej, zaznaczajac
oczywiscie, ze byta to propozycja skrajnie subiektywna, oparta o wcze-
Sniejsze doswiadczenia zawodowe rezysera i zapewne inni tworcy mo-
gliby zrealizowac to wyzwanie w odmienny sposob.

Muzyka i realizacja akustyczna

Poniewaz nagranie stuchowiska wymagato zsynchronizowania
grafikdw pracy aktorow krakowskich i lubelskich, dostepnosci studia,
czasurealizatoradzwieku oraz zespotu muzycznego. Byto zatem sporym
wyzwaniem logistycznym. Ekipa warszawsko-krakowska (muzycy i akto-
rzy) przyjechata do Lublina na prapremiere ,Rozmowy...”, w Filharmonii
Lubelskiej 12 grudnia 2018 roku. Dla twdércow radiowych, oznaczato to
koniecznosc¢ dokonania nagran tego samego dnia. Dodatkowym utrud-
nieniem stat sie fakt, ze w ostatniej chwili zabrakto jednego z aktorow.
Samo nagranie trwato 7 godzin, oddzielnie rejestrowano muzyke, efek-
ty akustyczne i tekst. Docelowo nagranie musiato powstawac w dwoch
turach 12 grudnia 2018 roku®? oraz 18 stycznia 2019 roku. Miedzy se-
sjami w studiu, odbyta sie pierwsza radiowa premiera 15 grudnia 2018
roku oraz druga - 9 lutego 2019 roku.

Pierwszego nagrania dokonano z zespotem muzycznym. W tym
terminie nie byto mozliwosci pracy w studio przeznaczonym do reje-
strowania utwordw muzycznych, arealizator nagrywat muzyke najedna
Sciezke zapomocatrzech mikrofonow. Spowodowato toliczne problemy,
trzeba byto m.in. niektore utwory rejestrowac wielokrotnie, zmieniajac

%2 Fragment nagrania mozna obejrzec i postuchac na stronie Polskiego Radia Lublin: https://radio.
lublin.pl/news/radioteatr-2836979 [dostep 13.10.2019].

109



ustawienia mikrofonow. Praca z profesjonalistami i perfekcjonistami -
muzykami zajmujacymi sie utworami dawnymi, niesie ze sobg wiele wy-
zwan, zdarzato sie tak, ze kiedy po wielu dublach usatysfakcjonowany
byt realizator dzwieku, muzycy prosili o powtdrzenie nagrania...

Zespot Muzyki Dawnej ALTA, ktory powstat przy Zamku Lu-
belskim 1 stycznia 2015 roku, specjalizuje sie w wykonywaniu muzy-
ki swieckiej i religijnej z okresu sredniowiecza i renesansu ze zbioréw
Codex Vaticano Rossi, Cantigas de Santa Maria czy Cancionero de Pala-
cio, takich kompozytorow jak: Anthony Holborne, Valentin Haussmann,
Jan z Lublina, Wactaw z Szamotut, Michael Praetorius, John Dowland,
Orlando di Lasso, Adrian Willaert, Mikotaj z Krakowa, Clement Jan-
nequin, Josquin des Pres i innych. Instrumentalisci zespotu Alta grajg na
replikach instrumentéw dawnych takich jak: fidel, flety, dulcjan, pomort,
violada gamba, lutnia, teorba, szatamaja, harfa, cornamusy iinne. Instru-
mentarium zespotu systematycznie sie powieksza®.

Zespot sktadat sie z pieciu osob, ktére graty na instrumentach
dawnych: Agnieszka Szwajgier - flety, szatamaje, cornamuse, Agnieszka
Obst-Chwata - Fidel, Anton Korolev - lira korbowa, Witold Wilgas - lut-
nia sredniowieczna, Jakub Kosciukiewicz - viel. W wersji scenicznej mu-
zyka byta réwnorzednym bohaterem spektaklu. Mimo ze do stuchowi-
ska wykorzystano zaledwie czes¢ utwordw, nagrac trzeba byto catosc.
Wymaga tego specyfika pracy nad stuchowiskiem. W scenariuszu, przy
wersie 25. jest zapis: muzyka Vergine bella, utwor trwa 2 minuty i 30 se-
kund. Juz w trakcie sktadania materiatu okazato sie, ze tekst przewidzia-
ny do muzykitrwa 40 minut, ato oznacza, ze odmiennie niz na scenie, nie
mozna wykorzystac catego utworu, a jedynie jego fragmenty. O odpo-
wiednim doborze fragmentéw tekstu autorka stuchowiska decydowata
wielokrotnie naktadajac tekst na muzyke. Skroty muzyki byty koniecz-
ne, nie mozna byto bowiem robi¢ dwuminutowych muzycznych przerw
miedzy poszczegdlnymi kwestiami, poniewaz stuchacze gubiliby sens
wypowiedzi. Inaczej jest na scenie, fragmenty muzyczne dajg miejsce na
aktorskie improwizacje, a widowni czas na dobre poznanie postaci. Pod-
czas prapremiery w Filharmonii Lubelskiej catos¢ stuchowiska trwata
okoto 40 minut, wtasnie ze wzgledu na muzyke. W przestrzeni fonicznej

3% Zob. szerzej http://muzykadawna.info/artysta/alta-kapela-zamkowa [dostep 9.09.2019].
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stuchowiska muzyka petnita natomiast gtownie role ilustratywng, two-
rzytaréwniez nastroj, komentowata i pointowata tekst, a mimo to catosc
trwata nieco ponad 27 minut.

Zarealizacje artystyczng odpowiadat Jarostaw Gotofit, pracujacy
jako realizator Polskiego Radia w Lublinie od 1987 roku, wspottworca
wielu znanych i cenionych reportazy, stuchowisk, audycji literackich,
m.in. nagradzanych na festiwalach ,Dwa Teatry” w Sopocie audycji w re-
zyserii Marii Brzezinskiej (Ksiega pamieci - Chetm, Lekki wiezowiec, Mace-
wy z papieru i wiatru, Swiat nie jest dobry na serce, Treny dla Amelii, Wspdl-
nota wielkiego ptaczu). Wspdlnota... uzyskata Grand PIK w Ogdlnopolskim
Konkursie na Artystyczng Forme Radiowa. Zrealizowana przez Gotofi-
ta audycja o Johnie Cage'u reprezentowata radiofonie polskg podczas
miedzynarodowego Festiwalu Prix Europa w Berlinie (2013 r.), a inne
jego audycje (Teatr cieni z architekturg w tle oraz Swiat nie jest dobry na ser-
ce, w rezyserii Marii Brzezinskiej), reprezentowaty Polske na Festiwalu
Grand Prix Nova w Bukareszcie (2015, 2016).

Aktorzy

Poczatkowo role Smierci miata zagra¢ aktorka krakowska, ktora
jednak na premiere nie mogta przyby¢. Spowodowato to nagtg koniecz-
nos¢ zaangazowania zastepczyni. W spektaklu w Filharmonii Lubelskiej
role meskie (Narratora, Polikarpa, Kmotra) grat Jan Korwin-Kochanow-
ski. Taka obsada sprawdza sie na scenie, lecz radio potrzebuje wieksze-
go zréznicowania gtoséw w warstwie dzwieku artykutowanego (stowa
mowionego). W zwigzku z tym do nagran zaproszono dodatkowo dwdch
lubelskich aktorow — Mirostawa Majewskiego i Przemystawa Gasioro-
wicza, do rél Narratora i Kmotra. Po zarejestrowaniu materiatu drama-
tycznego, okazato sie, ze zatrudniona aktorka (znaleziona w ostatniej
chwili), mimo ze utalentowana i profesjonalna ma jedng wade - wiek,
a witasciwie nie tyle jej wiek, ile ,mtody” gtos. W pierwszej realizacji
Smier¢ byta mtoda dziewczyna, $wieza i mita. Tembrowi jej gtosu brako-
wato gtebi, ktorej nalezatoby oczekiwac od tej postaci. Termin radiowej
premiery wyznaczono na potowe grudnia 2018 roku, jasne stato sie, ze
jest zbyt pdZzno na zmiany, totez nagranie odbyto sie z udziatem mtode;j
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aktorki. Blisko miesigc pdzniej wraz z realizatorem przystgpiono do po-
nownych nagran. Tym razem zaproszono Mirelle Biel, lubelskg aktorke
sredniego pokolenia o gtebokim, miekkim, hipnotycznym tembrze gto-
su. Smieré¢ w jej interpretacji prezentowata cate bogactwo $rodkéw sce-
nicznych, opartych o aktorska wyrazistosc¢ i dojrzatosé. Byta zmystowa
i okrutna, kusita i odpychata, fascynowata. Poprzednie nagranie zostato
rozszyte®, poniewaz nie byto mozliwosci ponownego przyjazdu Jana
Korwina-Kochanowskiego, wykorzystano wczesniejszy materiat, dokta-
dajac nowa Smier¢. Po pierwszej radiowej premierze ujawnity sie w kilku
miejscach dtuzyzny. Przyktadowo - przed wprowadzonymi zmianami
monologi Smierci maja po kilkadziesiat werséw (jeden z jej poczatko-
wych monologdw liczy az 89 werséw!),

W scenach zbiorowych stuchowiska pomoca stuzyli studenci
dziennikarstwa i komunikacji spotecznej Katolickiego Uniwersytetu Lu-
belskiego Jana Pawta Il, ktorzy z zainteresowaniem obserwowali nagry-
wanie stuchowiska.

Scenariusz

Proponowany scenariusz, oparty na niedawno odnalezionej wer-
sji Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercig, przejrzano pod katem frag-
mentow zbyt dtugich i niezrozumiatych. Analiza wykazata koniecznos¢
wprowadzenia zmian, mogacych nieco uwspodtczesnic tekst, tak, aby stat
sie dla stuchacza bardziej czytelny, nie tracac jednoczesnie swojej war-
tosci literackiej i historycznej. Zanim autorka stuchowiska rozpoczeta
poszukiwania wspotczesnych stow mogacych zastapi¢ niezrozumiate
dzisiaj archaizmy, dokonata skrétéw i okrojenia materiatu tekstowego,
usuwajac zbyt dtugie fragmenty. Po raz drugi zarejestrowano réwniez
role Narratora i Kmotra. Byto to niezbedne, poniewaz, po premierze ra-
diowej, ktorej termin ,dyktowata” raméwka, dokonano dodatkowych
skrotéw w tekscie - stuchowisko ulegto skréceniu o ponad trzy minuty
-z 27 minut i 40 sekund do 24 minut i 20 sekund. Poza tym, na pod-
stawie obserwacji reakcji widowni w Filharmonii Lubelskiej, w oparciu

3 Czyliz powrotem rozdzielone na poszczegdlne role, kwestie i muzyke.
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o logiczng ciggtosc tekstu, zastosowano zabieg zmiany listy dialogowe;j,
przypisujac poszczegodlne kwestie innym postaciom, co sprawito, ze ak-
cja stawata sie zywsza i urozmaicona poprzez zmiany gtosow.

Przyktadowo - scena, kiedy Smier¢ powraca, aby zgtadzi¢ Kmotra,
w oryginale brzmi:

Jaide we drzwi proscie,
Pytam, gdzie gospodarza macie?
Nie wiemy, gdzie jechat
wczora doma nie lezat.

Po dokonanych zmianach:

Smier
Jaide we drzwi proscie,
Pytam, gdzie gospodarza macie?

Kmotr
Nie wiemy, gdzie jechat
wczora doma nie lezat.

Podobne zmiany wprowadzono jeszcze w kilku innych miejscach.
Sprawito to, ze tekst stat sie w odbiorze |zejszy, a przez to bardziej ko-
munikatywny w audialnym odbiorze.

Konstrukcja scenariusza stuchowiska jest klamrowa. Odwotu-
je sie do przedstawien igrcow sredniowiecznych: w scenerie jarmarku
wchodzg aktorzy (Narrator) i opowiadajg historie niezwyktego spotka-
nia. Fabularny uktad akcji stuchowiska jest oczywiscie zdeterminowa-
ny pierwowzorem literackim. Publicznos¢ pojawia sie w nagraniu na
poczatku, pdzniej styszymy emocjonalng reakcje gawiedzi na opowiesc
i na koncu, kiedy stuchacz wraca do swiata realnego, do odgtosow ludzi
i zwierzat zgromadzonych na jarmarku, ktorego przestrzen dzwiekowa
zostata zbudowana poprzez efekty akustyczne. Autorka stuchowiska
rozwazata takze, czy nie wykorzystac efektow dzwiekowych takze w sa-
mym tekscie, ale stusznym wydato sie pozostawienie w ramach dzwie-
kowej struktury stuchowiska jak najczystszej formy - swiat wyobrazony
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ilustrowany jest wytacznie muzyka na instrumentach dawnych. Dzieki
instrumentom powstaty takze nieliczne efekty akustyczne wprowadzo-
ne w tekst - na przyktad Swist kosy $cinajacej gtowe (poprzedzony chwi-
lg ciszy, ktora podkresla dramaturgie) czy klepanie tejze. Gtéwng czes¢
stuchowiska wypetniajg dzwieki muzyki, nieliczne i ascetyczne efekty
naturalne pojawiaja sie tylko w obrebie klamry kompozycyjnej - na po-
czatku i na koncu audycji. Ograniczenie srodkéw dZzwiekowego wyrazu
do minimum byto niezbedne, aby wydobyc piekno i sens wymagajacego
skupieniajezyka utworu i uwydatnic dialogi.

W samym tekscie stuchowiska mamy do czynienia z dominacja
dialogu - ktéry tocza trzy postaci - Smier¢, Polikarp i Kmotr. Dodatkowo
pojawia sie Narrator. Kiedy poddamy ,Rozmowe...” analizie, okaze sie, ze
tytutowy bohater méwi niewiele, oprécz poczatkowego fragmentu jest
zasadniczo tylko biernym stuchaczem. Najwiecej mowi Smier¢, co jest
zrozumiate — odbiorca to wtasnie jej wypowiedzi jest najbardziej cieka-
wy. Wprowadzenie postaci Kmotra ozywia tekst, i pozwala nawet nie-
wprawnemu odbiorcy lepiej skupi¢ uwage na tekscie.

Narrator jest postacig klamrowa - pojawia sie na poczatku audycji
i na koncu, wprowadzajac opowiesc i pointujac ja.

Zakonczeniu stuchowiska towarzyszg informacje o rezyseriii ada-
ptacji, realizacji dzwiekowej i opracowaniu muzycznym.

Inna metoda wykorzystana przy adaptacji tekstu sredniowiecz-
nego i tworzeniu scenariusza radiowego, by dostosowac dawny tekst
literacki do formy stuchowiskowej, polegata na dokonanych cieciach
i skrotach w obrebie tekstu. Zatem dos¢ dtugie wyliczenie profesjii sta-
now, zostato pomniejszone o 18 wersow, czesé wstepng rozmowy skro-
cono o 8 wersow itd. Byto to konieczne, wyliczenia przed cieciem trwaty
5 minut - po 3 minuty, z natury rzeczy dla stuchajacych dos¢ monoton-
ne (dla przyktadu pominieto: lekarzy, sedziow, krawce, tkacze, kupce,
strzelce, morderze), a pozostawione postaci moga by¢ traktowane jako
przedstawiciele wszystkich stanow. Autor przywotuje nie tylko zawody,
ale i kondycje ludzkie — okrutniki, medrcéw, ale tez , nie odpuszcze nikomu,
ktorzy dopuszczajq sie ztosci w domu”. Podobnie i przywotywane zwierze-
ta. W audycji sg wiewiodrki, kuny, gronostaje, gesi, lisy. W usunietych wer-
sach wyliczano jeszcze wilki, lwy, niedZzwiedzie, sarny, kuropatwy, dropy,
kaczki.
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Jezyk

Niepodwazalng wartoscig historyczng i artystyczng jest jezyk
tekstu. Stad konsekwentne uzywanie — w ramach dzwiekowej struktu-
ry stuchowiska - ascetycznych $rodkow wyrazu fonicznego i efektéw
akustycznych. Chodzito o to, aby skupi¢ uwage stuchacza na tresci -
a zwtaszcza na pieknej warstwie stownej utworu. Zdajac sobie sprawe
Z niebezpieczenstw, jakie niesie ze sobg ingerencja w oryginalny ma-
teriat, autorka stuchowiska - jak sie wydaje - stusznie podjeta dziata-
nia stuzace takiemu opracowaniu scenariusza, aby spetniat on wymogi
przekazu audialnego.

Specyfika medium, jakim jest radio, polega na ulotnosci przekazu
- do ustyszanego materiatu nie mozna wroci¢ ponownie, ani przeczytac
przypisu, ani objasnic¢ tekst dodatkowo gestem czy mimika. Przekaz au-
dio nie daje czasu na zastanowienie. Stad podjete starania, aby zastgpic
wyrazy wspotczesnie niezrozumiate. Poniewaz autorce stuchowiska za-
lezato na maksymalnej wiernosci oryginatowi, mozliwy byt tylko wybor
sposrod stow, ktore wspdtistniaty w epoce, badz niedtugo po niej, a s
dla wspotczesnego odbiorcy znacznie bardziej czytelne i zrozumiate.
Ten dos¢ karkotomny zabieg, wymagajacy poszukiwan w stownikach
staropolskich, w niektéorych fragmentach wyklarowat sens wypowiedzi.
Oto kilka przyktadow, zamiast stowa wita, oznaczajacego kuglarza, bta-
zna, gtupca:

Gdy lezat wznak jako wita,
Smier¢ do niego przeméwita®.

Wstawiono gtupi:

Gdy lezat tak jako gtupi,
Smier¢ do niego przemowi.

| dalej:

35 Wszystkie cytaty i komentarze, wedtug ustalen Wiestawa Wydry, za: Smierci z Mistrzem..., dz.
cyt.
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Odchoced sie®® z miodem tarnek?®’,
Gdy¢ przyniose jadu garnek.
Musisz go pi¢, cho¢ przez dzieki®®,
Bo pozywiesz®” wielkiej meki“,

W stuchowisku zamieniono na:

Nie zechcesz z miodem tarnek,
Gdy¢ przyniose jadu garnek.
Musisz go pic¢, choc¢ wbrew woli,
Gdy sprobujesz tej niedoli

Zas nie czedt Swietych zywota*!,
Ktorzy mieli dosyc¢ ktopota?

W stuchowisku zamieniono na:

Nie czytates Swietych zywota,
Ktorzy mieli dosy¢ ktopota?

Zamieszkatam®? sobie wiele,
Sprawujac twoje wesele.

W stuchowisku zamieniono na:

Zaniedbatam sobie wiele,
Sprawujac twoje wesele.

% QOdechce cisie.

7 Owocow tarniny.

% Whrew woli.

% Doznasz, doswiadczysz.

0 Wielkiego cierpienia.

41 Czys nie czytat zywotdw Swietych?

2 Zaniedbatam sie tak bardzo w swoich obowigzkach.

IS

IS
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W przywotanych fragmentach wyraznie wida¢ konsekwencje
wprowadzonych zmian. Aby zachowac rytmike wersow wtasciwg wier-
szowi sredniowiecznemu nalezato rowniez konsekwentnie dopasowac
stowa w kolejnych fragmentach. Takich zmian wprowadzono kilkana-
scie. W czasie pieciu publicznych emisji stuchowiska, byta okazja do za-
nalizowania, jak odbiorcy ocenili zrozumiatos¢ audycji*®. Okazato sie, ze
zabiegi w warstwie tekstowe] odniosty spodziewany efekt - stuchacze
nie mieli zadnych probleméw ze zrozumieniem materii stownej, przy
czym ich uwaga przez caty czas trwania audycji byta zogniskowana na
przekazie i, co podkreslano dos¢ czesto, na urodzie sredniowiecznego
jezyka. Autorka stuchowiska spodziewatam sie zarzutu o pewng ,mac-
donaldyzacje” - swoiste ,uproszczenie” literatury staropolskiej. Podjeta
jednak to ryzyko, ingerujac w wybrane fragmenty tekstu.

Dzisiejsza praca nad tekstem przypominata nieco — choc¢ oczywi-
scie w zmienionej formie — dziatania nieznanego nam dzisiaj znakomite-
go szesnastowiecznego redaktora Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smier-
cig, ktéry tworzac Smierci dwojakiej gadania, trzymajac sie pierwotnego
tekstu, swietnie nasladujac pierwowzoér, zmodernizowat jezyk, dosc gte-
boko, ale tworczo ingerujac w tekst. Jak pisat Wiestaw Wydra:

,Nieznany redaktor, a wtasciwie autor utworu Smierci z Mistrzem
dwojakie gadania postepowat z tekstem Rozmowy mistrza Polikarpa
ze Smiercig w rézny sposdb. Zmodernizowat jezyk, jedne wyrazy
zastapit innymi [...]. Nie dowiemy sie, jakim odpisem Rozmowy ow
redaktor dysponowat. Jesli jg rozszerzyt, byt kongenialnym au-
torem, doskonale nasladowat pierwowzor, dorownujac talentem
nieznanemu tworcy tego utworu. Jedno mozna Smiato powie-
dzie¢ - niewatpliwie [...] mocno i tworczo w tekst ingerowat, prze-
tworzyt go, trzymajac sie oryginatu. Ubarwit go, wprowadzit nowe
realia wziete z zycia (Stownik polszczyzny XVI wieku nie zna wielu
stow wystepujgcych w tym tekscie)”.

4 To wynik obserwacji stuchaczy i rozméw z odbiorcami po emisji, m.in. podczas Festiwalu
,Dwa Teatry” w Sopocie (25.05.2019) oraz lektury recenzji, np. https://esopot.pl/pl/14_kul-
tura/2101_rozmowa_mistrza_polikarpa_ze_mierci_na_sopockim_festiwalu_dwa_teatry.html
[dostep 1.02.2020].
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Nie dowiemy sie, jakim odpisem Rozmowy dw redaktor dyspono-
wat. Jesli jg rozszerzyt, byt kongenialnym autorem, doskonale na-
Sladowat pierwowzor, doréwnujac talentem nieznanemu tworcy
tego utworu [...]. Ubarwit go, wprowadzit nowe realia wziete z zy-
cia (Stownik polszczyzny XVI wieku nie zna wielu stow wystepuja-
cych w tym tekscie)#“.

Ponad szescdziesiat lat temu Julian Krzyzanowski, zestawiajac
Kupca Mikotaja Reja i Rozmowe Mistrza Polikarpa ze Smiercig, dostrzegt
jako niewatpliwy, ,fakt stwierdzony”®, ze ,autor Kupca znat Rozmowe
Mistrza z Smierciq i pewne wtasdciwosci jej zawdzieczat’#6. Wiestaw Wy-
dra na pytanie, kto mogt by¢ redaktorem drukowanej u Szarfenberga
w 1542 roku?” wersji Rozmowy Mistrza Polikarpa ze Smiercia, odpowia-
da nastepujaco:

,Mozna sobie pozwoli¢ na przypuszczenie: redaktorem, a raczej
wspotautorem, ktory krazacy w rekopisach tekst przerobit, zmo-
dernizowat i rozszerzyt, byt prawdopodobnie Mikotaj Rej"#8.

Niemniej, radosc¢ odkrywania literatury staropolskiej, ktora dzieki
radiowej adaptacji zostata udostepniona szerszemu gronu, a nie tylko
bardzo waskiej grupie specjalistow, zréwnowazyta wszystkie autorskie
obawy w zakresie dokonanych na potrzeby stuchowiska zmian jezyko-
wych.

4 Smierci z Mistrzem..., dz. cyt., s. 23.

4 Julian Krzyzanowski, W wieku Reja i Stariczyka: szkice z dziejow Odrodzenia w Polsge), Warszawa
1958,s. 197 (wrozdziale Z probleméw Rejowskich: Il Kupiec a Rozmowa Mistrza z Smierciq), War-
szawa 1958,s.197.

4 Tamze,s. 196.

47 Wszak rok pdzniej w jego warsztacie typograficznym Mikotaj Rej wydat drukiem swoja stynng
Krotkg rozprawe miedzy trzema osobami, Panem, Wojtem, a Plebanem.

48 Smierci z Mistrzem..., dz. cyt., s. 24.

118



Zakonczenie

Wielu badaczy literatury i jezyka dawnej Polski, miedzy innymi
profesorowie Andrzej Dabrowka, Teresa Michatowska, Teresa Skuba-
lanka, Karolina Targosz, Tomasz Wojtczak, Jerzy Woronczak, stusznie
dostrzegato, ze Dialog Mistrza Polikarpa ze Smierciq byt scenariuszem
parateatralnego przedstawienia, ktore odgrywano nie tylko przed pu-
blicznoscig szkolna, ale przed szerokimi rzeszami spoteczenstwa jako
dialogowe kazanie moralitetowe*’. Po kilkuset latach udato sie wrocié¢
do tejidei na falach eteru.

Przeprowadzone analizy wykazaty, ze wykorzystujac radiowa es-
tetyke, dokonujgc odpowiednich zabiegdw w warstwie tekstowej, udato
sie stworzy¢ udang adaptacje audialng - stuchowisko adaptacyjne pt.
Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig, przyblizajac wspdtczesnym stu-
chaczom ten znakomity Sredniowieczny tekst*°.

Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercig. Adaptacja i rezyseria - Matgo-
rzata Zurakowska. Opracowanie muzyczne - Zespdt Instrumentéw
Dawnych Alta, Agnieszka Szwajgier. Realizacja akustyczna - Jarostaw
Gotofit. Data premiery antenowej - 15 grudnia 2018. Czas trwania -
24'10”. Obsada: Mirostaw Majewski (Narrator), Jan Korwin-Piotrowski
(Polikarp), Mirella Biel (Smier¢), Przemystaw Gasiorowicz (Kmotr). Stu-
chowisko byto prezentowane podczas Festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopo-
cie 25 maja 2019 roku i jest dostepne na stronie Polskiego Radia Lublin
[https://radio.lublin.pl/news/radioteatr-2836979].

49 Tomasz Wojczak, Dialog Mistrza Polikarpa ze Smierciq a $redniowieczna kultura ludowa: symbolika
utworu i jego percepcja), w: Widzenie Polikarpa..., dz. cyt., zwtaszczas. 117 nn.

5018 listopada 2019 r. w czasie || Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Europy Srodkowo-
-Wschodniej EUFONIE odbyto sie widowisko z udziatem Jana Frycza, Adama Stroga oraz ze-
spotu Monodia Polska na podstawie tekstu Rozmowy... odkrytego przez prof. W. Wydre. Wy-
stawiono je w Muzeum Kolekgcji Jana Pawta Il w Warszawie.
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NOTY O AUTORACH
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munikacji Spotecznej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu +6dz-
kiego, cztonek todzkiej Szkoty Radioznawcze]. Autorka dysertacji dok-
torskiej pt. Rodzaje rozrywki w polskiej radiofonii komercyjnej obronionej
w 2015 roku. Prowadzi badania naukowe poswiecone szeroko pojete-
mu medium audialnemu, skupiajace sie wokdt takich pol jak: rozrywka
w radiu, reportaz radiowy, multimodalnos¢ radia, nowomedialne ob-
licza radia (szczegdlnie aplikacje mobilne rozgtosni oraz spotecznosci
tworzone przez nadawcow w sieci), wizualizacja dZzwiekowa, ekologia
dzwieku oraz soundscape.

Kontakt: paulina.czarnek@uni.lodz.pl

dr hab. Urszula Doliwa - profesor w Instytucie Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu War-
minsko-Mazurskiego w Olsztynie. Jej zainteresowania badawcze kon-
centruja sie na radiu i mediach spotecznych. Jest autorka ksigzek Radio
studenckie w Polsce (2008) oraz Radio spotfeczne: trzeci obok publicznego
i komercyjnego sektor radiowy (2016). W latach 2014-2019 zasiadata
w zarzadzie Community Media Forum Europe, a w latach 2018-2019
byta wiceprezesem tej organizacji.

Kontakt: urszula.doliwa@uwm.edu.pl
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Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie). Reportazystka
Polskiego Radia Lublin, popularyzatorka sztuki sSwiadomego stuchania.
Uprawia gtownie feature. Jest autorkg ponad dwustu audycji emitowa-
nych w rozgtosniach polskich, czeskich i niemieckich. W latach 2011-
2015 byta polskim przedstawicielem w Komisji do spraw Dokumentu
Radiowego (Euroradio Features Group) przy Europejskiej Unii Nadaw-
cow. W latach 2011-2018 petnita funkcje kierownika Redakcji Repor-
tazu Polskiego Radia Lublin. Dwukrotna laureatka najwazniejszego
konkursu radiowego Prix Italia (2006, 2009) oraz innych znaczacych na-
grod ogdlnopolskich i miedzynarodowych, m.in.: Prix Europa, Prix Maru-
lic, Prix Bohemia, Grand Press, Ztoty Mikrofon, Statuetka Melchiora dla
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zytujacym w Katedrze Dziennikarstwa Collegium Civitas w Warszawie
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Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu sw. Cyryla i Metodego w Trnawie
na Stowacji (2010-2015). Od 2016 r. wiceprezes Zarzadu Oddziatu Ka-
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Gdanskiego. Medioznawca, dziennikarz radiowy i prasowy, historyk kul-
tury i filozofii. Autor artykutow medioznawczych i filozoficznych. Petnit
funkcje wiceprezesa zarzadu ds. programowych Polskiego Radia Kosza-
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Programowej Radia, w ktérej pracuje czwarta czteroletnig kadencje.
Kontakt: t.sznajderski@ug.edu.pl
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